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Introduccién

Cuando lef por vez primera EI complot mongol supuse que me encontraba ante un
autor especial. Me parecia rebelde, justo como uno se encuenira a los 18 0 19 anos
de edad. No tenia idea de sus caracteristicas literarias’, ni el docente que me daba
clases sabia algo sobre la novela. Comprendia que el sistema educativo, como parte
de las instituciones publicas, seguia una linea ideolégica especifica. En los libros
oficiales para la materia de literatura, en su apartado de México, no lo inclufan. Eso
me {lamé la atencién. Como una deuda personal quedé en mi el trabajo de analisis.

Este es el primer motivo para la realizacion de esta tesis. Hay otros mas que
corresponden a preocupaciones més recientes y académicas: el arte como medio
para estudiar ia cultura y las sociedades, a las personas mismas, también; la
importancia de la literatura en la construccién de la identidad, a través de la
creacion, recreacion y actualizacion del imaginario individual y colectivo; la
mitificacién literaria; el movimiento del campo literario, sus relaciones internas v
los vinculos con otros campos; los juicios de valor como constancia del stafus
artistico de obra, autor, académico y critico periodistico; y, por supuesto, las
caracteristicas artisticas como el eje a partir del cual se logran las premisas
anteriores, pero gue sin él, la obra se convierte en un documento externo al campo
literario.

De esta manera, para construir el analisis decidi empezar de la generalidad
que representa la ubicacién de la obra a través del género y la serie, para luego
aterrizar en aquella aneja inquietud mia, convertida ahora en una premisa: la
literatura (la novela policiaca) como instrumenio de denuncia y, por tanto,
marginada por el sistema. Es importante dejar sentado que no todas las novelas
policiacas son denuncias, aunque en el proceso de investigacién encontré a autores
que opinan que las novelas cuestionan al sistema judicial, y con elio, al Estado;
también observé opiniones que matizan el cuestionamiento ya que se afirma que el

género pugna a favor de los intereses burgueses.
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Por eso, esta lesis se compone de tres capitulos que la abordan desde el
marco tedrico del género, ubica a la obra y al autor, y determinan el uso de esta
novela para denunciar al sistema politico nacional y criticar algunos rasgos
individuales catalogados como propios en la personalidad del mexicano.

En el capitulo uno, ademéds de establecer marco tedrico y conceptos a
utilizar, asi como aclarar el enfoque literario del analisis, sefialo las relaciones entre
la realidad social v la realidad literaria; destaco cémo, a través de ellas, los juicios
de valor se convierten en mecanismo para legitimar el sfatus de las personas y de
los discursos artisticos, aspecto éste que ha marcado al género mismo.

Para el siguiente capitulo, del género policiaco se llega a la obra. El analisis
presenta su ubicacion, tanto en el ambito nacional, como en el personal del autor.
Al adentrarse en lo nacional hago resaltar nuevamente las relaciones enire los
integrantes del campo literario que se traduce en dos de varios hechos: uno, la
discusion tardia sobre el género policiaco en México que, ademds, se enrarece por
el uso de conceptos traducidos (desde un idioma y una cultura diferente); vy el
enfrentamiento de discursos estéticos opuestos en relacion a obras artisticas mal
catalogadas. En este sentido fijo una posicién: las clasificaciones son de utilidad
para comunicarnos, pero ellas solo funcionan para establecer canones que los
autores suelen romper,

En ese apartado, ademas de identificar el lugar cronolégico de la obra, se
determina una postura artistica, es decir, desde un enfoque literario. Por eso, al
levar a cabo la revisi6n, ademéas de realizar un andlisis de lo dicho por
especialistas en literatura, puntualizo la existencia del principio de exfrafamiento
formalista v desmenuzo la construccion literaria desde la narratologia de Mieke
Bal.

En el tercero v dltimo capitulo se de-construyen algunos elementos literarios
para mostrarlos como mediaciones. El autor de El compiof mongol presenta un
analisis de la identidad del mexicano desde la literatura y plasma una realidad a

compartir, siempre desde un contexto especifico, determinado por la historia
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personal del autor y contexto histérico. Demosirar como recrea esos aspectos es la
intencién del capitulo. Para ello utilizo un elemento que ha sido vinculado a la
literatura: los mitos. Al hacerlo asi, Bernal actualiza algunos rasgos atribuidos al
mexicano, haciendo de ellos el argumento para criticar al sistema y al individuc
que cree en los rasgos generalmente asumidos. En este apartado, la postura que
maneja Roger Bartra en torno a lo mexicano es fundamental para los argumentos
que utilizo. El plantea que la caracterizacién hecha por destacados intelectuales de
la primera mitad del siglo XX tenfa un sesgo parcial que afect6 la opinion de los
estudiosos. Desde las ciencias sociales, Bartra rehace algunos rasgos, entre ellos el
asunto de la valoracién negativa de lo primitivo, la relacién con la muerte, el
pasado mitificado, el héroe, y otros mds, Bartra puntualiza y matiza los rasgos, 1os
actualiza y plantea la realidad desde otro enfoque que revierte ideas todavia
vigentes. En Bernal, encuentro esa actitud, pero el tratamiento es literario.

El trabajo desarrollado me confirmé las carencias que tenemos en México
cuando de estudios literarios se habla. La poca informacion existente sobre el tema,
ademds, ésta es distante para las provincias. También hay nulo trabajo de andlisis
v, con ello, adaptacién de teorias, tipologias e historias de contextos sociales
diferentes. Es notorio en el género policiaco. En muchas ocasiones se traduce mal el
concepto anglosajon o francés que, en el caso de lo policiaco, tiene implicaciones en
lo que el concepto representa. Supongo que se decide por la literalidad en la
traduccion olvidando el conocimiento de lo que la palabra representa para cada
cultura.

La mayoria de los estudios al alcance son de origen exiranjero. No existen
los mexicanos cuando se trata de teoria literaria, y son escasos cuando estan
relacionados con tipologias o historias de la literatura. Hay un campo de accién
importante ahi. Fste se atiende desde la academia, pero hay productos valiosos
emanados de inguietudes personales o de tipo periodistico.

Al poner punto final solo me queda parafrasear a Filiberto Garcfa: “Ojala y

ésta no sea una investigaciéon Palmolive. jPinche investigacién Palmolive!”.

Rafael Araujo
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1. LASERIEPOLICIACA

No quiero muertes, pero bien que me mandan a lamar a mi. Para cso me
mandan a llamar siempre, porgue quieren muertos, pero lambién quieren tener
las manos muy limpiecitas. Filiberto Garcia.2

Es una constante encontrarse textos donde el autor se queja del menosprecio que la
literatura policiaca ha soportado en su existencia,® opinién generada desde el
ambito literario mismo, Es un asunto dificil de comprobar ya que todo escrito ha
pasado por una evaluacién desde su propio campo, sea por sus autoridades,
instituciones, personas que en €l se desenvuelven, o, lo que puede ser decisivo, por
elementos ajenos y mds bien vinculados con el mercado.En este sentido se
reflexiona sobre ese menosprecio, para ello se inicia con los origenes del genero.

Al darle crédito a las afirmaciones encontradas sobre el origen de esta serie,
sobre todo aquellas que afirman sin pudor la existencia de un “padre”,
otorgandole esta funcion a Edgar Allan Poe es de exiranar este lipo de
comentarios® ya que los integrantes destacados del campo, los escritores, han
hecho suyas las caracteristicas de lo policiaco.”

;Ha sido valorada despectivamente?, o jes el efecto de su popularidad?
Personalmente me inclino por la segunda opcién ya que existen algunos factores
que me permiten llegar a esa conclusién y que a continuacion esbozo. Tal vez,
como otra linea a explorar, deberia revisarse si esta situacién se ha generado por el
mercado literario, es decir, las editoriales aprovecharon la polémica para impulsar

sus estrategias mercantiles.

1.1 ARTE, LITERATURA Y SOCIEDAD
Los postulados de Bourdieu en torno a las estructuras sociales, a sus relaciones y a
su dinamica, permiten aclarar los procesus que se desarrollan en torno a la cultura.

Aungue los estudios del sociélogo francés estaban dirigidos a analizar aspectos
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relacionados con el status de las personas, también han permitido otros enfoques
que construyen una vision mas completa de la realidad humana. El mismo lo
intuyd, al grado de presentar estudios sobre el arte y la cultura en general que han
trascendido el campo de las Ciencias Sociales.® De su mano, trato de aclarar
algunos conceptos que permiten desentrafar los enigmas sobre la valoracion de

una serie literaria muy popular: la policiaca.

1.1.1. EL CAMPO SOCIAL, ARTISTICO Y LITERARIO

No ahondaré en los conceptos de campus, habitus, précticas y otros mads, pero si
senalaré que Pierre Bourdieu los define para comprender la estructura social, las
relaciones entre sus elementos, y las posibles convenciones que permiten
entenderla en su cotidianeidad. En sintesis, el espacio donde se desarrollan los
fenémenos culturales es conocido como el campo de la cultura, que, a su vez,
puede contener otros espacios que interactan entre sf. Las artes cuentan con el
suvo. Este principio puede repetirse hasta el momento en que el espacio no tenga
caracteristicas que lo definan. En este sentido, el campo literario es una subdivision
del artistico.

Cada campo posee una estructura propia, en ocasiones similar a otros, lo
cual facilita su clasificacion. Los elementos de la estructura incluyen objetos,
personas, normas, conductas, instituciones, entre otros mas. También, cada campo
no es un espacio aislado en el que ocurren supuestos teéricos; es la realidad misma
que tiene sus peculiaridades y en ellos la dinamica social establece relaciones entre
los individuos del campo, entre éstos y los integrantes de otros campos, entre
individuos y normas, entre instituciones y conductas, en fin, relaciones de una y
mil formas mas.

El campo social es, asi, el que vincula a todos los campos, aunque su
enfogque se centra en las manifestaciones colectivas. 5i consideramos que las
conductas individuales tienen la intencién de interactuar con otros individuos,

notaremos que también impactan en lo social. Lo literario no escapa a esta
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dindmica. Lo social influye en la literatura y viceversa, crean lazos vinculantes que
suelen Ilamarse relaciones. Esta serie de relaciones afectan el desarrollo de cada

campo, lo influyen a veces, tan solo para negar la existencia de esos vinculos.”

1.1.2 RELACIONES ENTRE EL CAMPO LITERARIO Y SOCIAL
Las relaciones descritas lineas arriba permiten vislumbrar los vinculos que se
establecen entre los fendmenos sociales y los literarios, incluyendo la creacion de
los textos. Mencionaré dos enfogques: uno, el que senala cémo los hechos sociales
estan presentes en la creacion literaria, y no sélo porque los escritores reproduzcan
conductas de cualquier otro grupo o de cualquier sociedad.!® En este sentido se
argumenta que las obras de arte reflejan su momento histérico, entendiéndolas
como producto social. También considero que las afirmaciones sobre la influencia
de la literatura en los grupos sociales forman parte de este apartado, porque
supeditan al fendmeno literario a su impacto en la sociedad.

Asi, el otro enfoque es la negacion de las influencias enire ambos campos.
De hecho, en el siglo pasado, los integrantes del campo artistico llegaron a plantear
la necesidad de un “arte por el arte mismo”.!! Los integrantes de la OPOIAZ, que,
junto con el Circulo Lingiiistico de Mosct —cuyos integrantes fueron conocidos
mas tarde como “los formalistas rusos” (Todorov: Teoria de la literatura de los
formalistas rusos: 7)- plantearon que la realidad (fenémeno del campo social) se
volvia imperceptible de tan cotidiana, le lamaron el “principio de automatismo™;'?
también propusieron que el arte impacta al publico como fenémeno artistico a
partir de representar la realidad desde una nueva perspectiva, a este principio le
denominaron de “extranamiento”.!> De esta manera, aunque este grupo de
estudios propugnaba por hacerlo desde el arte mismo, reconocian la importancia
de lo social en lo artistico.

Por las condiciones sociales imperantes en la concepcién de un mundo
dividido por dos grandes ideologfas: el comunismo y el capitalismo, las ideas de

estos estudiosos se difunden tardiamente en nuestro continente. Sin embargo, dan
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cuenta de este vinculo entre literatura y sociedad. Discutido atin en nuestros dias
desde una perspectiva un tanto diferente, pero vigente atn.'* Por ello se puede
afirmar que, incluso al negar lo social, es vilida la relacion entre literatura v
sociedad.

Hay casos concretos en que esta relacién esld presente de manera notoria en
los textos literarios, por ejemplo, en el caso de las novelas consideradas historicas y

en las obras policiacas.

1.1.3 EL JUICIO DE VALOR

Los productos literarios suelen pasar por una evaluacion que les otorga una
categoria, se les clasifica agrupdndolos y se les agrupa para otorgarles un valor. Es
decir, se les otorga un status como si de clases sociales se trataran. Este fenémeno
se desarrolla a través del mecanismo de legitimacion creado desde el campo, se
identifica con el juicio de valor y es emitido por determinadas personas del campo
que poseen un status especifico.

Conviene recordar que desde los griegos el fenémeno artistico fue
analizado. En ocasiones supeditado a otras areas del conocimiento, como la
religién o la filosoffa. Abrams (El espejo y la ldmpara: 13-49) plantea tres grandes
tearfas que han servido para la valoracion del arte: 1. Las miméticas, centradas en
comparar qué tan apegados a la realidad son los productos; 2. Las pragmiticas,
que inducen a encontrar la utilidad de la obra; y 3. Las objetivas, aquéllas que
analizan la obra per se.

En los primeros dos grupos, las relaciones con otros campos son evidentes,
incluso determinantes para Ia emision del juicio sobre lo que es o no artistico. Por
su cuenta, el tercer grupo deriva sus principios en la idea ya sefialada del “arte por
el arte mismo”. Sin embargo, como he descrito, también en este enfoque hay
relaciones internas y vinculos externos, como lo demuestra Pierre Bourdieu en Las

reglas del arte.
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Bourdieu senala para el campo literario, nombre, lugar, fecha v los
acontecimientos que lograron darle autonomia;’® aunque lo indica de manera
general con un caso especifico, dej6 pendiente informar que Jos contexios
geogrificas influyen en el grado de autonomia que puede observarse para cada
caso. Es decir, aunque ya se habla del campo literario, atin hoy en dia, éste puede
no tener aulonomia, ni ejercerla si hablamos de una localidad, region o continente.
Factores que inciden en la valoracién de cualquier producto literario.

El juicio de valor que se emite para identificar lo literario de una obra forma
parte del ejercicio de la autonomia en el campo. Como ya dije, se atribuye a los
integrantes distinguidos del campo esa funcién. 5i hablamos de la literatura,
entonces, serdn los escritores, profesores de literatura, estudiosos del tema, los
investigadores, analistas y criticos literarios quienes conformaran ese grupo de
notables. Ellos son parte fundamental en el proceso que da validez a la
categorizacién de un producto como literario o no.

Asi se explica la utilizacién de argumentos para defender al género policiaco
en autores como Fereydoum Hoveyda (Historia de la novela policiaca: 9-19) y Jerry
Palmer (Thrillers. La novela de misterio: 11-16) por citar algunos ejemplos. Ya que
éstos y otros escritores se propusieron generar una corriente de opinién positiva en
el campg literario sobre ese género.

Esta postura es limitativa, ya que olvida considerar las relaciones con otros
campos, y, con autonomia o sin ella, las influencias en los juicios. Una relacion que
ha cobrado fuerza a lo largo del tiempo es el que emana del mercado. La
produccién literaria no es ajena a €l, se produce para que sea distribuido y, en
consecuencia, consumido. Aspecto que ha sido considerado por las personas que
analizan el fenémeno policiaco, tanto para demeritar su valor literario, como para
escribir a favor de éL1®

Biirger plantea que Bourdieu asume una postura radical en este tema. Su
argumento parte de la afirmacion emitida por Pierre Bourdieu sobre la

determinacién ejercida por el rol social en la actitud estética y, por tanto, en la
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valoracién. Sin embargo, Biirger opina que no estd resuelto el problema de la
valoracion ya que hay otros elementos que influyen en el juicio de valor y en el
proceso de validacién. (“The problema of Aesthetic Value”: Literary Theory Today:
24)

El campo literario valora sus productos desde tres dreas, por lo menos: 1. La
creacién misma, generalmente a través de los escritores y criticos; 2. La academia,
donde participan profesores e investigadores; y 3. El mercado, respaldado por los
criticos y por los consumidores finales (lectores). En ocasiones el juicio emitido es
similar y crea modelos literarios a seguir; en otras no hay similitud y trastoca el
canon literario.

De cualquier modo, se construyen categorias a partir de los juicios de valor:
La serie v el campo son ejemplos de los resultados de una valoracion, por ejem plo.
También se da en una dimensién distinta: la convencién de asignarle a una obra
determinada la etiqueta de obra maestra o representativa de una época, estilo o

autor.

1.2 LA SERIE Y EL GENERO

Yo ya acabé con esle asunto. No mas le suelto el paquete al Coronel y me voy a la casa.
Con Martita, a ver las cosas que ha comprado. Y capaz que yo le compre alguna cosa.

Porque ahora se acab6 eso de andarle haciendo a la novela Palmolive: Filiberto Garcia

Las caracteristicas generales que tienen las obras literarias permiten agruparlas en
categorias formales. Al analizarlas vuelven a ofrecernos agrupaciones que son una
manera de estudiar el fendmeno. Categorias que como dice Todorov, en la teoria
clasica de los géneros: “[...Jordenar diversas obras en un genero es
desvalorizarlas.” (“Tipologia del relato policial”: apud Link, El juego de los cattos:
46). Una opinién que no considera la importancia de la obra, sino en la medida en
que la obra se ubica en la norma del género. Cuando se rempe la norma, explica
Todorov, se crea un género nuevo. Mas adelante opina que en el policial esta

convencién no es valida, ya que el género policial se ubica en la “literatura de
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masas” y, con ello, cuando alguien escribe mejor, embellece la literatura policiaca -
“de masas”- hace literatura “[...] literatura’, no policial.” (46-47).

Ademds de presuponer un juicio de valor, la clasificacion genérica es una
herramienta necesaria para el estudio de los productos literarios ya que ofrece una
primera referencia en torno a la ubicacion del objeto de estudio. Enfoque que
responde a la necesidad del estudioso del fenomeno literario. Desde la éptica del
productor (escritor), facilita la caracterizacion del texto y, por supuesto, el
planteamiento de nuevos procedimientos en la construccién del hecho literario.
Hay factores adicionales que inciden en ambos casos (el andlisis de la obra y la
creacion de nuevos productos), sin embargo, la clasificaciéon es eso, una
herramienta auxiliar.

Ademas de la clasificacién genérica, existe otro concepto agrupador: la serie,

ambos relacionados y que abordo en los siguientes apartados.

1.2.1 LA SERIE Y EL CAMPO
Las categorias emanadas del juicio de valor (desde la creacion, la academia y/o el
mercado) dan pie al concepto de serie que, a decir de Helena Beristdin, Tinianov es
el primero en utilizar. Ella lo define como el “contexto” y el “marco de produccion
[que] delimita ciertas caracleristicas de la obra” (s.v. Diccionario de retdrica y poética:
457); es decir, las cualidades generales que también se observan en otras
producciones literarias, los codigos culturales de la época y del grupo social. Estos
factores crean un sistema que puede categorizarse como serie.
Tinianov también propuso que las series no estdn aisladas, mas bien

vinculadas. Dice:

Si estudiamos la evolucion limitdndonos a la serie literaria previamente

aislada, tropezamos en cada momento con las series vecinas, culturales,

sociales, existenciales en el vasto sentido del término, y en consecuencia nos

condenamos a ser parciales. (“Sobre la evolucion literaria”: en Todorov: feorfa

de [a literatura de los formalistas rusos: 89)
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Mis adelante refiere que en las series, el concepto de tradicion cobra relevancia
s6lo cuando se entiende como factor en su evolucion. Propone que las series
evolucionan, es decir, son dindmicas y cambiantes.

Asi, la serie es un concepto ligado al “formalismo ruso”, pero que estd
presente en el enfoque sociologico de la literatura va que se convierte en ofro
medio para establecer relaciones entre los campos. Principalmente a través del
lenguaje escrito porque mantiene correlaciones con ofras series: la historia, las
ciencias sociales, las ciencias en general y toda manifestacion humana que requiera
del lenguaje escrito.

Bourdieu (Op. Cit: 56) reconoce que: “La escritura abole las
determinaciones, las imposiciones y los limites que son constitutives de la
existencia social [...]”, explica que esa exislencia significa ocupar un lugar en el
grupo. Es decir, no solo la escritura forma parte de un campo y quien la ejerce se
siente identificado con un grupo especifico, sino que tiene la cualidad de
trascenderlo y establecer vinculos con otros, tanto desde la serie como del campo,
aplicado a los objetos y a las personas. Es necesario insistir que estos vinculos son
relaciones que van en un sentido o en otro.

No es tnica esta cualidad del lenguaje escrito, del lenguaje en general, y
Cross apunta tres mediaciones a partir de la “correlacion entre la serie literaria v la
serie social [que] se establece a través de la actividad lingiiistica” propuesta por
Tinianov (“Sociologia de la literatura”: Argenot et al.: Teoria literaria: 676): 1. Lo que
estd fuera del texto, 2. El texto mismo, y 3. La modelizacion literaria.'” Este aspecto
es relevante ya que indica el proceso seguido por la literatura para influir en la
construccién de una realidad cotidiana, especiaimente a través de influir en el
imaginario colectivo. Por ejemplo, James Bond se ha convertido en el prototipo del
espia internacional, ha lrascendido el ambito literario para insertarse como un

icono entre los ciudadanos de muchos paises.'®
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1.2.2 SERIE Y GENERO LITERARIO

Fl campo nos ofrece un contexto especifico de la serie a través de sus elementos:
personas, conductas, normas, creencias, instituciones, espacios, etc. El juicio de
valor se condiciona también por el campo y determina la definicién de una serie.
La serie contiene variantes en los productos que contiene, el juicio de valor los
agrupa, sefiala las diferencias v las similitudes, es pues un sistema. En este sentido,
Marchese y Foradellas al referirse a la serie literaria opinan que es: “{...Jmuy
compleja, porgue comprende todo un conjunto estructurado de subsistemas o
instituciones como los géneros literarios, las escrituras, los lenguajes codificados,
las poéticas, los movimientos, etc.” (s. v. Diccionaric de retdrica, critica y ternitnologia
literaria: 373).

Las series ayudan a construir el conjunto de pricticas que los integrantes del
campo aceptan como parte convencional de la conducta. De hecho, Bourdieu
reconoce: “El analista que no conoce del pasado mas que los autores que la historia
literaria ha reconocido como dignos de ser conservados se condena a una forma
intrinsecamente viciada de comprension y de explicacionf...]” (Las reglas del arte:
112). Y Cross explica que las précticas van conformando lo que Bourdieu lamé
habitus (“Sociologia de la literatura”: Argenot etal.: Teoria literaria: 674).

El concepto de género segin Marchese y Foradellas es distinto al de serie.
Mientras que ésta puede considerarse como el sistema, el género se convierte en
una categoria de la serie, ellos lo definen como parte de los “subsistemas que la
integran”, Beristain la define “como los conjuntos estructurales vecinos” de la
“...esfructura sistemadtica del fexio...”, pero mas adelante también senala aspectos
como la “...tradicién y unas tendencias institucionalizadas en unos ciertos modelos
de naturaleza lingilistica, ret6rica, tematica, genérica, etc.” (s. v. Diccionario de
retorica y poética: 457). La tradicion puede entenderse como la historia literaria, la
tematica y el género son elementos de categorizacién similar que en ocasiones se
confunden va que un tema puede conformar un género, aunque no

necesariamente.
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A decir de Wellek y Warren, para Croce el género es la nominacion de los
conjuntos que agrupan los “[...] distintos poemas, obras dramaticas y novelas que
comparten un nombre comun [...]” (Teoria literaria: 271). Sin embargo, consideran
que no se trata solo del nombre de los grupos, es decir: “El género literario no es
un simple nombre, ya que la convencion estética de que una obra participa da
forma a su cardcter.”, es mas, afladen: “El género literario es una “institucion’ [...}"
(271). Estos autores no olvidan mencionar que en las teorias actuales: “En vez de
recalcar la diferencia entre género v género, le interesa [...] hallar el comun
denominador de los géneros, los artificios y propdsitos literarios que comparten.”,
ya que dan por valida la posibilidad de mezclas (232).

El género, pues, se convierte en una referencia normativa a partir de las
correlaciones® entre las obras que lo conforman, incide en la escritura de nuevos
textos, va sea para romperla o para seguirla. Como parte de la serie, cada obra, en
el género, va dejando la huella evolutiva del mismo, es decir, la esencia misma de
la serie.

El juicio de valor incide en la determinacion del género, también interviene
en la clasificacion de las obras y ayuda a la construccién de nuevas categorias. Sin
embargo, también se usa para crear un stufus que se asigna al producto y al
escritor. En cuanto a las obras literarias que se enmarcan en la categoria de lo
policiaco, su ubicacion y pertenecia ha estado sujeta dindmicas propias del campo
literario, de la serie literaria y del género mismo que ha generado una discusién

sobre su ubicacion y pertenencia.

1.2.3 DINAMICA DEL GENERO

Referencia normativa, institucién o aparato ideologico de estado, el género tiene la

cualidad de estar en constante evolucién. A veces lenfamente, en otras genera

nuevos preceptos que los profesionales del arte reconocen como géneros nuevos.
Wellek y Warren consideran que esta dinamica se logra a través de que “[...]

las obras sufren las influencias de otras obras; las obras imitan, parodian,
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transforman otras obras, y no s6lo en el caso de las que siguen en estricta sucesion
cronolégica.” (Tecria literaria: 283). Como he sefalado reiterativamente, las
correlaciones que van conformando las series, a nivel de las obras, por supuesto,
del canon gue conforma la serie, entre otras, forman la dindmica de la serie y la
hacen crecer a partir de la aparicién de nuevas obras.

Aungue es cierta esa afirmacion, olvida resaltar las influencias externas, no
solo desde el campo literario, por ejemplo, lo que otros escritores piensan en torno
a cada obra de la serie, o lo que analizan los estudiosos; también hay correlaciones
con ofros campos, v con otras series que van induciendo nuevas perspectivas
literarias.

Sea de una forma o de oira, las series v los géneros estan en movimiento
constante. Asi se lee en las fuentes que revisan la literatura policiaca v, en parte,
explica la discusién en torno a modificaciones del canon, especialmente sobre el

llamado “relato clasico” v la “serie negra”, como podré mostrar en el apartado

siguiente,

1.3 DEFINICION DE LA SERIE POLICIACA
Anda corriendo un rumor por alli que es necesario aclarar,?! antes de que la

policia intervenga en serio y averigiie otras cosas que no tiene por queé

saber: Filiberto Garcia.

Empecé este capitulo mencionando las quejas sobre el supuesto menosprecio que
ha tenido la literatura de corte policiaco. No es para exirafarse. Ademads de
encontrarme con textos que hacen ese senalamiento, también noté Ia cantidad de
conceptos con que se designa a este grupo de textos?, especialmente por parte de
los estudiosos que radican en América Latina. Asi, asumen la funcién de complices
en el desdén sefialado®,. No hay definicion del canon, no se detectan con precision

las caracteristicas del género y, por ende, las correlaciones no permiten entender la
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serie. Aunque no es el motivo principal de este trabajo, juzgo importante ofrecer

algunas precisiones al respecto.

1.3.1 EVOLUCION DEL CONCEPTO

La mayoria de los autores coinciden en otorgarle a Edgar Allan Poe* la creacion
del género, incluso se llega a afirmar que en sus tres trabajos policiacos establecio
algunas de las caracteristicas que en todo el siglo XIX serian las mas utilizadas
(Bermiidez “Novelas policiacas mexicanas”: 34): policiaco puro, criminol6gico y
misterio; ademés de atribuirle la invencion del primer policia-detective que
resolvia varios casos, cada uno en un texto diferente, por supuesto.

La mayoria de los especialistas latinoamericanos®, tal vez por la ausencia de
una tradicién literaria en este género, retoman los estudios de acuerdo a lo que
sucedia en sus propios contextos. Sin embargo, omiten profundizar tanto en la
serie misma, como en el espacio que le corresponde al género en el campo literario.
Parten de una historia en donde los esquemas de los primeros relatos va habian
evolucionado. También hay que anadir los errores en las traducciones, por
ejemplo, el significado de roman policier es distinto al de defection, utilizados en
ambos casos por los paises que asumen la paternidad del género: Francia e
Inglaterra.

Las diferencias en la nominacién se deben a las caracteristicas mismas de los
primeros relatos y de las influencias que tuvieron desde otras ramas, ya de la
literatura misma, del periodismo o del sistema judicial?* Hay unanimidad en
sefialar que el género estd ligado a dos aspectos sociales: 1. la evolucion de la
imprenta y su uso en el mercado noticioso (periodismo); v 2. el crecimiento de las
ciudades con la aparicion de las grandes urbes y de la policia como consecuencia
de un incremento de la defincuencia. No obstante, mientras los ingleses asumen
una estrategia racional, centrada en la investigacion, los franceses, que vivieron la
época del terror, centran su atencion en las causas sociales que originan la

delincuencia. Asi, no es raro que Walter Benjamin vea en Baudelaire, y mas
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especificamente en Les Fleurs du Mal, la influencia de Poe (“Policia y verdad”: en
Link: E! juego de los cautos: 14). O que Todorov indique dos categorias en el género:
la novela de enigma que se centra en una historia que contiene dos fabulas, la
primera es el crimen “[...] concluido antes de que comience la segunda.”; y la
segunda, a la que llama “la historia de la investigacion” (“Tipologia del relato
policial”: en Link: El juego de los cautos: 47). La otra categoria es nombrada “serie
negra” y considera que la historia une las dos fabulas y se cenira en los
acontecimientos que se llenan de lo que conceptualiza como “[...] ciertas
constantes que se constituyen en la novela negra: la violencia, el crimen, sordido
con frecuencia, la amoralidad de los personajes.” (“Tipologia del relato policial: en
Link: FI juego de los cautos: 49).

En la definicién del género, en varios escritos Maria Elvira Bermudez
propone: una literatura para-policiaca, el género con su clasificacion especifica y,
una literatura hibrida?. Insisto: éste no es el tema central de este trabajo, sin
embargo, es preciso sefialar que a mi juicio la literatura policiaca forma parte de la
literatura popular, no bajo el concepto marxista®, sino mas bien como sindénimo de
aceptacion masiva y porque el género llega a influir hasta en “[...] la politica, [que]
cada vez mas, adopta la estructura policial: ‘el juego silencioso de los caulos’, que
se juega a puerta cerrada y entre un numero limitado de jugadores” (Link, EI juege
de los cautos: 6).

El género es policiaco, la literatura es policiaca, y tiene variantes de acuerdo
a la forma en que se redacta, como crénica policiaca, novela, cuento, relato e,
incluso, poesia policiaca. Existen variantes del género que han logrado confundir
lo que puede considerarse como obra policiaca, pero no es culpa de la variante,
sino, como dice Maria Elvira Bermfxdez,l “[...] una inmensa mayoria de lectores,
periodistas, criticos y atin escritores no saben distinguir enire una crénica 0 un
reportaje sobre un crimen por un lado, y por otro, una novela policiaca genuina”,
llega a calificarlos como poseedores de “[...] una vasta ignorancia” (“"La ‘novela

negra’ y la “literatura social™: 120).
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1.3.2 LA SERIE EN LA HISTORIA

Los posibles antecedentes del género han sido senalados por autores de varios
paises. Los ingleses y franceses han intentade demostrar que tuvieron aportaciones
importantes que derivaron en el género. En fechas mds recientes se reconoce la
influencia de la literatura popular norteamericana, especialmente lo que podria
llamarse “novela vaquera”. Y, por si fuera poco, Poe es norleamericano por
nacimiento.

Sin entrar en la discusion del primer autor de la serie, debo senalar los
antecedentes, Es decir, qué sucedia antes de Poe y del juez Ti. En este sentido, es
importante recordar 1o que dicen casi todos los especialistas de lo policiaco: la
literatura, incluida la mitologia, ha abordado en sus natraciones fibulas que
contienen acoatecimientos relacionados con crimenes®. Ahi estd el asesinato de
Abel en Lz Biblia, o la castracion y caida de Urano en uno de los mitos griegos. Aun
asi, no forman parte de la serie policiaca, porque no es un acontecimiento el que
define al género, sino un conjunto de ellos, entre otras caracteristicas.

Desde la literatura, la mayoria de los especialistas coinciden en sefialar como
antecedentes historicos a la serie literaria, también senalan la importancia del
desarrollo tecnoi6gico y el crecimiento poblacional. Asi, desde la literatura,
encontramos como antecedentes las narraciones “populares”; la novela goética
(Rodrigez vy Flores, Bang! Bang! Pesquisas sobre In narrativa policiaca mexicana: 14 v
Hoveyda, Historia de la novela policiaca: 19°°); novela de terror {Flores: “Causas
célebres. Origenes de la narrativa criminal en México: en Rodrigez y Flores, Bang!
Bang! Pesquisas sobre la narratioe policiaca mexicana: 22; y, Hoveyda: Historia de la
itovela policiaca: 19); novela de aventuras (Gramsci: “Politicas del crimen”: apud
Link, EI juego de los cautos: 23); cuya similitud estd en que éstos geéneros manejan
uno o varios elementos que caracterizan a lo policiaco, pero, como dice Vicente
Francisco Torres: “[...] la sola presencia de un delito o una deduccion no

convierten a un cuento o a una novela en policiacos.” (Torres: Muertos de papel: 15).
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La diferencia mas notable que estas obras tienen con las que integran la serie
policiaca se define asi: “[...] no se trata ya tan sélo de ejercer unas dotes de
observacion; es preciso que se cometa un delito y que se descubra al delincuente.”
(Hoveyda, Historia de la novella policiaca: 17); Simpson concibe la serie policiaca de
la siguiente forma: “Detective fiction is generally understood to be a type of
narrative constructed around the solving of a crime problem, in which a detective,
or a figure who carries out the functions of a detective, is assigned a primary role.”
(Detective Fiction from Latin America: 10); Eugenia Revueltas coincide con Hoveyda
cuando afirma: “[...] el relato policiaco no se limita a contar la historia de un
crimen, sino a descubrir o defectar al criminal para castigarlo” (Historia de la novela
policiaca: 103); v para concluir estas opiniones Menciono a Elizabeth Corral Pena,
quien cita a José F. Colmeiro: “[...] entendemos por novela policiaca toda narracion
cuyo hilo conductor es la investigacion criminal, independientemente de su
método, objetivo o resultado” (“Retrato de un asesino”: apud Rodriguez y Flores,
Bang! Bang! Pesquisas sobre narrativa policiaca mexicana: 116). O sea, el texto maneja
una historia que gira en torno a una o varias fdbulas que contienen
acontecimientos relacionados con la comisién de un crimen, la investigacion en
torno a éste y el descubrimiento del delincuente.

Dentro de la misma serie literaria, en este apartado debo reconocer que se
establecieron relaciones con el tipo de arte que Angulo sefiala como elitista.”? O
sea, las aportaciones que los escritores realizaron desde su propio ambito de
creacion. Por ejemplo, Hoveyda senala que Esopo prefigura el ingenio delectivesco
en el zorro que le responde al ledn, cuando éste fe pregunta la razén por la cual no
se presenté a ofrecerie sus respetos: “Senor, encontré las huellas de muchos
animales penetrando en vuestre palacio, pero ninguna indicaba su salida, preferi
quedarme al aire libre” (Historin de la novela policiaca: 15); también vislumbra la
aparicion del mundo criminal en Oliverio Twist de Charles Dickens (Historia de la
novela policiaca: 18); y percibe la influencia del terror en obras del siglo XVIII, como
EI castillo de Ortanio, de Walpole o Frankenstein de Shelley (Historia de Ia novela
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policiaca: 19-20); Torres, a su vez, ubica la aparicién de una especie de anti-héroe
en Miguel de Cervantes con El Quijote, y “[...]Jlos ingeniosos juicios de Sancho
Panza...” (Torres: Muertos de papel: 15); Gramsci opina que Los bandidos, de Schiller,
representan cierta “influencia romantica” en el género y que también inciden: “los
cuentos de Hoffman, Anna Radcliffe, el Vautrin de Balzac”, aunque después insiste
al senalar ofras caracteristicas desarrolladas en géneros no policiacos, como el del
personaje “...Jean Valjean de Victor Hugo...” {“Politcas del crimen”: apud Link, E!
juego de los cautos: 24).

Con base en lo anterior se podria, pues, afirmar que desde la serie literaria
se construy6é parte de la estructura narrativa del género policiaco, y que, en
cambio, desde el campo literario se contribuy®6 a su definicion. También me parece
pertinente reafirmar las relaciones que se establecieron en el campo -como ya
senalé-, que inician antes de la aparicion de los primeros textos policiacos. He
querido mostrar estos vinculos desde el ambito literario para reforzar esa extrana
contradiccién que intenta demeritar el valor literario del género.

Sin embargo, mas alla de la literatura también hay relaciones con elementos
externos. Link las ha definido como “[...] el factor expansivo del género policial
[...]” (EI juego de los cautos: 6) y que le permite abarcar dmbitos como el cine, el
periodismo, e incluso “la politica” (5). Entre esos ambitos, desde la escritura
misma, pero con una finalidad distinta: el periodismo.

No voy a mencionar todos los vinculos, solo ejemplificaré con dos casos
concretos: el primero es el desarrollo del Estado, como ente juridico; y el otro, el de
los medios masivos de comunicacion. Ambos se relacionan con la serie literaria. El
aspecto juridico por el uso del lenguaje y el medic que se utiliza para difundir la
literatura, como mostraré enseguida; en cuanto a la prensa escrita, también es de
gran importancia la influencia del medio sobre el lenguaje, ademds de la tecnologia
utilizada para producirlos: la imprenta. Asi, se reafirma el argumento gue he
senalado, el lenguaje permite mediar con la realidad, o, por lo menos con otras

realidades.
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Ya senalé lo que piensa Walter Benjamin sobre Les Fleurs du mal; ahi razona
la influencia de Poe (anglo-sajon) en Baudelaire (francés) a parlir de argumentar
que el sistema judicial, en Francia, tenia serias deficiencias por una politica de
terror que el Estado aplicaba a sus gobernados (“Policia y verdad”: apud Link: E
juego de los cuatos: 13-15). Del otro lado, la narrativa policiaca inglesa, mantenia una
perspectiva diferente, porque su sistema judicial tiene una historia distinta.
Mandel razona que esta diferencia esta condicionada por la evolucion historica y
social del pais; mientras Francia se debatia en afianzar su régimen, con una policia
dedicada a “[...] usurpar los derechos y libertades individuales [...]" (Crimen
delicioso: 26-27) que derivé en un sistema represor, Inglaterra logré consolidar su
burguesia y, ésta, cambiar el sistema judicial para proteger sus intereses e imponer
una nueva ideologia, “el suefio burgués” (Mandel: Crimen delicioso: 28). De estas
reflexiones se desprende que estos contextos marquen a las obras del género.*

Con la evolucion del sistema judicial y del Estado mismo, la literatura
policiaca se resiente. No es casual que en la mayoria de los estudios sobre el género
se senalen a los autores de libros -a veces periodisticos- que estuvieron vinculados
con el Estado o con el sistema judicial. Entre los mas destacados se encuentra el
género de las “causas célebres”®, Documentos publicados en forma de libro,
muchos de ellos fueron documentos que presentaban “[...] los procesos criminales
[...]” reportan Rodriguez y Flores (Bang! Bang! Pesquisas sobre narrativapoliciaca
mexicana: 14); Flores también menciona que Julio Caro Baroja, en Ensayo sobre la
literatura de cordel, opina que el primer autor conocido fue Francois Gayot de
Pitaval, un juez francés que publicé Causes célébres et intéressantes, avec les jugements
des conrs sowveraines qui les ont décidées, en 1743, obra que constd de 20 tomos
(“Causas célebres. Origenes de la narrativa criminal en México”: apud Rodriguez y
Flores: Bang! Bang! Pesquisas sobre narrativa policiaca en México: 15). Siguiendo a
Caro Baroja, Enrique Flores menciona que este tipo de publicaciones se
incorporaron a la literatura folletinesca y sehalan como las mas influyenies las

Causes célébres de tous les peuples, de Fouquier; y los Anales dramdticos del crimen
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{(“Causas célebres. Origenes de la narrativa criminal en México™: apud Rodriguez y
Flores: Bang! Bang! Pesquisas sobre narrativa policiaca en Meéxico:16).

De esta manera se pone en evidencia la inﬂuem;ia del sistema judicial en la
serie literaria. Los personajes del mismo decidieron presentar sus memorias al
publico, en ocasiones como documentos de caracter histdrico, en otras, como
sucedi6 con la literatura folletinesca, para obtener lucro. Al evolucionar el aparato
judicial del Estado, la serie policiaca también cambié. Incluso, en sentido inverso,
es decir, a partir de los cambios en la serie literaria, el sistema judicial se adecud.
Un ejemplo sobre el contexto del pais en la serie es el de Estados Unidos, la novela
de vaqueros o del Far West presenta contextos diferentes donde la justicia y el
sistema judicial va cambiando de acuerdo a las circunstancias histéricas de esa
nacion. Posteriormente, en la época de la “prohibicion”, cuando el crimen
organizado se convierte en un elemento de violencia, surge la “serie negra” dentro
del género policiaco.

Finalmente me ocuparé del otro elemento externo que influyé en el
nacimiento del género, es decir, la prensa escrita, que por el uso de la escritura se
vincula de forma estrecha con la literatura; es justamente este lazo el que ha
llevado a que se puedan confundir de alguna forma la actividad profesional del
escritor y la del periodista. No es el Gnico, pero si lo considero €l mas importante.

La union entre estos dos ambitos se da con mayor claridad cuando del
género policiaco se trata. Histéricamente se ha reconocido que la publicacién por
eniregas de novelas, tanto de corte amoroso como criminal, aport6 a la literatura
avances en la elaboracion de los acontecimientos. Al hacer las entregas por
capitulos, éstos debian terminar con un acontecimiento especifico, acentuado en la
medida en que el proceso narrativo interno de la fabula no se distorsionara. Es
decir, el conjunte de datos descritos, incluso de acontecimientos, se cortaban en un
hecho especifico que motiva una transicion en el curso mismo de la fibula. El
objetivo, motivar la curiosidad del lector. Vemos en la actualidad este recurso
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aplicado en las series televisivas, en México y América Latina llamadas telenovelas
o culebrones.

Flores reconoce dos influencias: los “folletines” y la “nota roja” (“Canusas
célebres. Origenes de la narrativa criminal en México”: apud Rodriguez y Flores:
Bang! Bang! Pesquisas sobre narrativa policiaca en México: 14-18); el primer concepto
para la literatura policiaca en general, mieniras que la segunda para México. El
folletin y otros impresos como las “hojas volantes” contaban historias de bandidos
o de amor. Caro Baroja, cuenta Flores, menciona también a “los romances de
ciego”. En ellos, historias emanadas del pueblo, se daban a conocer pablicamente.
Por supuesto, la identificacién popular estaba vigente, con las referencias
necesarias a las relaciones entre gobernados y el poder; v, por supuesto, el rol del
villano,* Uno de los autores mas senalado para el estudio de la evolucion del
género es Thomas de Quencey, del que Mandel informa que “habia sido editor de
ta Westmoreland Gazette en 1818 y 1819, y habia llenado sus columnas con relatos
acerca de asesinatos y juicios” (Mandel: Crimen delicioso: 17).%> Es también Mandel
quien afirma:

En efecto, en un ensayo de 1827 insistia en el deleite del asesinato y la
especulacién sobre “quién habia sido” entre tantos “aficionados y diletantes”,
abriéndole paso de este modo a Edgar Allan Poe, Gaboriau y Conan Doyle.
Inicié asimismo la relacién entre periodismo popular y la escritura acerca del
asssinato, que involucraria a Dikens, Poe, Conan Doyle y a tantos otros
escritores como Danshiell Hammett, E. Stanley Gardner y otros
contemporédneos (Mandel: Crimen delicioso: 17-18).

Estas relaciones inciden en una de las vertientes que originan los juicios de valor:
el que realizan las personas consideradas como especialistas del campo y de la
serie: los criticos e historiadores. A veces condicionados por la profesién misma,
emiticron juicios negativos sobre la literatura policiaca que se dio a conocer en

soportes periodisticos: periddicos y semanarios. Al no advertir que el soporte es
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solo el medio para dar a conocer el producto, generaron una discusion que todavia
hoy se observa en algunos circulos de estudio y critica literaria.
Fsta discusion, en México, ha derivado en opiniones enconfradas en torno a

una posible clasificacion del género, aspecto éste que reviso a continuacion.

1.3.3 CLASIFICACION
Trataré de ser breve. La mayoria de las fuentes coinciden en sefialar una division
bipartita del género: un subgénero que construve su historia -“una fdbula
presentada de cierta manera” (Bal, Teoria de la narrativa: 13)- a partir de la
investigacién de un crimen cometido y en el personaje que hace la funcion de
detective (sea policia, periodista, investigador privado, o tercero interesado); y el
segundo, cuya fabula relata una o varias series de acontecimientos que buscan
atrapar al delincuente. Los nombres mds aceptados para ambos casos son: “novela
policiaca clasica” y “novela negra”.

Personalmente me sumo a los lineamientos generales que se desprenden de
las ideas vertidas por Marfa Elvira Bermudez en el sentido de identificar tres
grandes aspeclos policiacos, de ellos se derivan variantes que conforman al grupo

policiaco. %

1.3.3.1 Literatura para-policiaca: Como vimos lineas arriba, algunas vertientes
narrativas influyeron para que el género se constituvera. Entre las mas
sobresalientes hay dos: la literatura folletinesca®, por fasciculos o por entregas; y
las memorias judiciales llamadas procesos o causas célebres. En el folletin, la
secuencia de acontecimientos que arman la fabula forma procesos de accion que
Bal, siguiendo a Brémond, los califica como de “mejoria” o de “deterioro” (Teoria de
In narrativa: 30) y que marcan la pauta para interrumpir el capitulo y generar el
suspenso®. Este artificio se aplica para todas las obras que se elaboran por
entregas, incluso se aplica en la radio y en la televisién, marcan una pauta para

interrumpir la accién del texto. No importa si es una fdbula o varias las que
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construyen la historia. Ni el tema, es una caracteristica que explota la obra lileraria
pensada para ser leida por entregas. Sin embargo, esta caracteristica no la exime de
ser considerada policiaca o no. Tampoco en las “memorias judiciales”. La obra
para-policiaca es aquella que “[...] se acerca a la deteclivesca sin asimilarla
plenamente.” (Bermudez: Cuento policiaco mexicano: '12). Es decir, tiene elementos
de la literatura policiaca, pero falla en lo central. El crimen, la investigacién y el
castigo, con estos tres elementos se construye el género; en ocasiones se pone el
énfasis en alguno de estos motivos, o en algan otro, lo cual genera el artificio
propio del artista que individualiza la obra. La para-policiaca se asemeja mucho a
ella, sin embargo no lo es. Dependiendo del texio, puede no serlo porque: 1. No es
literatura, sino algun tipo de género periodistico, cronica, entrevista, eic. 2. No es
una narracion sino una cronologia o listado de hechos.

Para definir a la novela para-policiaca retomaré el conceplo formalista
ilamado “principio de construccién”® de la obra literaria. En la novela policiaca es
el delito, éste genera la creacién de los acontecimientos, los enfoques de los
personajes, las voces utilizadas en la narracion, ek. En las obras para-policiacas,
ese principio no es el delito, es la memoria de unos acontecimientos que se relatan,
generalmente a manera de cronica, memoria o documento judicial y que estan
relacionados con el delito, la investigacion, el sistema judicial, o cualquier elemento
de tipo criminologico. Pero el motivo que genera Ia fabula, cuando la hay, no es

descubrir y atrapara quien comelio el delito.

1.3.3.2 Literatura policiaca Si he afirmado que se seiala una divisién bipartita del
género, no es una contradiccién decir que en muy contadas ocasiones se explica
qué entiende cada autor por el género policiaco. Dan por sentado que el concepto
ya se conoce y se entiende per se. Pongo algunos ejemplos Asi Mandel afirma:

Cuando el crimen -y, en especial, el descubrimiento de su perpetrador-

se presenta como la principal o Gnica dimensién de la historia, cuando el
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crimen mismo queda reducido de un drama humano a un misteric por

resolver, entonces nace un nuevo género literario (Crimen delicioso: 11).

Asimismo observa: “El relato policiaco en su forma inicial y arquetipica
conocida como ‘guién fue’, se origind a mediados del siglo XIX [...]” (ibid.: 11),
aunque también menciona la posibilidad de otra fuente: “El relato policiaco
moderno surge de la literatura popular acerca de los “bandidos buenos’ [...]" (ibid.:
11).

Palmer, al analizar el thriller, nos lleva de la mano a una confusién mayor:

:Qué diferencia queda entre la historia detectivesca y la novela de misterio?
Ninguna. Mi argumento es que la llamada “novela de misterio ruda”, de la
que he tomado la mayor parte de mis ejemplos en la primera parte del libro, y
la historia detectivesca lradicional, son variaciones del mismo tema, y que
tales diferencias son insignificantes en comparacién con lo que tenen en

coman, (Thrillers. La novela de misterio: 165)

Y afirma paginas adelante: “[...] la novela de misterio ‘ruda’ y la historia
detectivesca pertenecen al mismo género: el Hriller” (ibid.: 175). Es decir, centra la
definicion del género en un aspecto de la narracion literaria, el misterio que se
forja entre lo que parece que va a suceder y o que el relato informa que esta
sucediendo, per supuesic, en torno a la resolucion de un crimen. También destaca
ia doble categorizacion, con diferentes nombres, pero categorfas al fin.

El delito, o crimen, es el motivo principal que origina la escritura. Sin
embargo, solo el crimen no define al género, asi sea para convertir “el drama
humano” en “misterio por resolver”. Elizabeth Corral Pefa, como otros autores,
reconoce su importancia cuando afirma, citando a José F. Colmeiro: “[...]
entendemos por novela policiaca toda narracion cuyo hilo conductor es la
investigacion criminal, independientemente de su método, objetivo o resultado”

(“Retrato de un asesino”: apud Rodriguez y Flores, Bang! Bang! Pesquisas sobre
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narrativa policiaca mexicana: 116). Por su cuenta, Maria Elvira Bermudez utiliza
conceptos de Wolfagang Keiser para acercarse a la lileratura, especialmente la
policiaca, sobre todo nociones como “asunto”, “motivo” y “rasgos”. Asi, dice: “[...]
dentro del género policiaco el asunto es siempre el mismo: comisién de uno o
varios delitos”. Acerca del motivo afirma: “[...] es en principio la persecucién del
delincuente y el castigo que se le impone. Sin embargo, ese doble motivo ha
adoptado en lo que va del siglo diversas modalidades, incluso la modalidad del
culpable.”, y asegura que es en los rasgos donde hay mucho mayor variedad
(“Novelas policiacas mexicanas”: 32).

En esta linea, Eugenia Revueltas apunta: “|...] el relato policiaco no se limita
a contar la historia de un crimen, sino a descubrir o detectar al criminal para
castigarlo.” (103). En otro lugar del mismo texto afirma: “[...] los personajes cobran
existencia lileraria en relacién a su funcién.” (“La novela policiaca en México y
Cuba”: 104). Y menciona algunas funciones: “[...] el criminal o delincuente, el falso
delincuente, el auxiliar, la victima y el policia, funciones de personajes que estan
ligadas estructuralmente a las funciones de transgresion, enigma, combate, victoria
y castigo, por solo citar las fundamentales.” (“ibid.: 104).

Insisto, 1a literatura policiaca es una y tiene todos y cada uno de los elementos
citados por estos autores, definidos en distintas palabras pero con caracteristicas
comunes. Tiene variantes que a continuacion veremos. Sin embargo, me parece
importante sefalar que la formula del relato policiaco estd dada, que pueden variar
algunos elementos pero no le afectaran en su “principio constructivo”, y, por
supuesto, comulgo con Derrida para los derivados de este género: “lodo texto
participa de uno o varios géneros, no hay texto sin género, siempre hay género y
géneros, pero esta participacion no es jamas una pertenencia” (citado por Link, E!

juego de los cavtos: 9).

1.3.3.2.1 Narrativa detectivesca: En el inciso anterior aparecen yva algunas

referencias sobre la coincidencia observable en la mayoria de los autores que han
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abordado el estudio y analisis del género. Esta coincidencia presenta diferencias en
torno a los conceptos planteados. De cualquier modo, las explicaciones son muy
similares. Los textos que he tenido la oportunidad de revisar abordan el tema
desde la literatura. También encontré algunos mds que lo hacen desde otros
campos, el mas comin es el de las ciencias sociales. También ahi hay una notoria
coincidencia en la clasificacion del género:A relato policiaco clasico y novela
policiaca dura; repito, los autores no coinciden con la palabra utilizada para esta
division pero, las palabras que usan, otorgan caracteristicas similares a las
categorias nombradas. Debo destacar que el uso de la palabra “narrativa” ya
representa un estrechamiento genérico con respecto a “literatura”, asunto que se
suma a la situacion anterior.

He decidido no utilizar el concepto de narrativa detectivesca por varias
razones: una, el género se ha popularizado como policiaco, porque se trata de un
crimen y, de alguna manera, siempre hay referencias a la policia; otra, que el C.
Auguste Dupin no era policfa, ni delective de profesion; este famoso personaje fue
un “joven caballero” que gracias a sus “acreedores” tenia una pequefia propiedad
y una renta que le permitia dedicarse a leer, su anico placer.”! Ha sido reconocido
como el primer detective que logré desentranar los misterios criminales a fraveés
del razonamiento v la logica, dando origen al relato clasico -que por cierto nunca
escribio pues siempre fue su inseparable acompanante quien dio cuenta de sus
andanzas-. Sus hazanas se realizaron desde fuera del aparato burocrético judicial.

Quienes han discutido si el género mismo ha servido como panfleto o no de
la burguesia han reconocido que la aparicion de Dupin es una critica social al
aparato burocrdtico del estado encargado de la investigacion criminal y que en
algunos paises estd representado por la policfa. Incluso Gramsci afirma: “No es
verdad que los ingleses, en la novela “judicial”, representen la idea de la “defensa
de la ley”, mientras los franceses mantienen la exaltacion del delincuente”

{“Politicas del crimen”: apud Link: El juego de los cautos: 24).
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En este rubro, las caracteristicas mas comunes son, ademas del crimen como
principio constructivo, de la investigacién y del castigo como elementos de la
estructura literaria; los acontecimientos para crear la fabula utilizan el “[...]
mélodo cientifico para resolver el enigma [...]” (Quiroz: “De las series policiacas a
las series televisivas”: 146), el motivo que genera el suspenso central en el relato es
que “[...] pesa una grave acusacidn sobre un inocente [...}" (Quiroz: “De las series
policiacas a las series televisivas”: 147), el lenguaje utilizado en la narracién es la
técnica tradicional del discurso (dialogos, idioma pintoresco, narracion en primera
o en tercera persona (Stavans, “Detectives en Latinoamérica”: 9-11) o “narracion
costumbrista” (Galvan: 22), pero el enfoque o tratamiento del crimen tiene la
finalidad de narrarnos la resolucion del crimen a partir de la investigacion.

Al centrarse en la pesquisa, los elementos para la construccion del relato que
destacan son: 1. A nivel de la fabula: los acontecimientos estructuran uno o varios
ciclos narrativos que priorizan la investigacién y el descubrimiento del criminal. El
sujeto actuante es, generalmente, el investigador que puede ser un detective
privado, policiaco, periodista o tercero interesado; en la mayoria de los relatos
existe un ayudante que hace las veces de patifo v que es el narrador; la secuencia
de los acontecimientos se construye a partir de la relacién entre sujeto, ayudantes,
objeto y oponentes.

Ademas de la pesquisa hay otros elementos narratologicos a revisar. Uno de
ellos es el tiempo. Este es variable, vy refleja mayor variedad, como dijo Maria
Elvira Bermtdez para ei génerc en el ambito de los rasgos (“Novelas policiacas
mexicanas”: 32). Sobre el tiempo me interesa destacar lo que senala Todorov a
partir de un comentario de George Burton: “el relato [...] superpone dos series
temporales: el tiempo de la investigacién que comienza después del crimen y el
tiempo del drama que conduce a ¢1” (Tipologia del relato policial”: apud Link, EI
juege de los cautos: 47). 2. En el dmbito de la Historia, uno de los aspectos
fundamentales para este tipo de narracion es la manipulacion que el texto presenta

respecto a los puntos de vista planteados, es decir, el enigma a resolver, la pesquisa
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misma, a partir de los acontecimientos presentan informacién para que los lectores
seamos colocados “[...] en una posicion, desde luego muy favorable a la
especulacion.” (Brecht: “Consumo,placer, lectura”; apud Link, El juego de los cautos:
33) y las pistas falsas mantengan el suspenso. Otros aspectos de la historia no son
tan regulares como para uniformar al conjunto de obras, por ejemplo, el ritmo en
las secuencias y de la obra en general corresponde mds a un estilo personal, a
condiciones culturales especificas y, sobre todo, a los intereses comerciales de las
casas editoriales. Sin embargo, en cuanto a los personajes, desde la historia, con
frecuencia el investigador resuelve el caso y llega a constituirse en una especie de
héroe mitico por sus capacidades intelectuales para resolver el misterio.#?

Para cerrar este apartado mencionaré algunos términos empleados para
categorizar como géneros o subgéneros a este grupo de obras: novela enigma,
relato criminal de cuarto cerrado, novela problema, novela deteclivesca, relato

policial clasico y relato policial tradicional

1.3.3.2.2 Narrativa dura: En una entrevista, Borges se atreve “a profetizar que cierto
género policial clasico ~digamos- estd a punto de desaparecer” (Borges, “La novela
policial”). Se equivoco. Varias décadas después sigue utilizandose. Con variantes,
pero existe atin. Lo interesante es que sefala la convencidn literaria utilizada para
agrupar o identificar el contexto de la serie que le corresponde a cada obra.

En varios paises latincamericanos, entre elios Argentina y México, los
estudins sobre la literatura policiaca han reflexionado sobre dos grandes vertientes.
Se reconoce la narracion detectivesca como aguella que se generé primero y que
dio origen al género mismo. Argentina tuvo la suerte de contar con Borges, entre
otros notables escritores que ahondaron sobre el tema. Y si bien él tenia
predileccién por la “narrativa policiaca clasica”, Piglia y Giardinelli, por ejempio,
han demostrado sus afectos por un grupo de obras que han presentado como la

otra via del relato policiaco: “la serie negra”.4?
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Chandler, considerado como un destacado ponente de esta categoria, no se
opone al relato de enigma, sino a una modalidad en el estilo que narra “finales
framposos” porque, argumenta, acerca el género al relato fantdstico. El apela a la
“verasimilitud”, “[...] s6lida en lo que respecta a métodos de asesinato y
deteccién.”, e insiste: “Debe ser realista en lo que concierne a personajes,
ambientacion y atmosfera” (“Verosimilitud y género”: apud Link, EI juego de los
cautos: 41); es decir, apunta hacia motivar una construccion mas “l6gica”, coherente
v apegada a la realidad, tanto en el texto, como fuera de él pues busca que el lector
crea posible el asunto planteado. Asi, no debe sorprender que Bermtdez,
siguiendo a Chandler, refute el uso del lérmino en cuélquier intento de
clasificacion (“La novela ‘negra’ v la literatura ‘social”: 119-122).

Desde mi personal punto de vista asi deberia ser, sin embargo, es notorio que el
término se ha popularizado al grado que la critica anglosajona ha empezado a
reconocerlo, especialmente en referencia a lo que han dicho los autores
latinoamericanos.* Por ello, he decidido no utilizarlo en este trabajo.

Las caracteristicas narratoiogicas que lo identifican estin enumeradas como
oposicién al grupo anterior. 1. Desde la fabula, los acontecimientos cobran mayor
importancia que en la narrativa detectivesca. Aparecen cambios constantes en los
actores a partir de la persecucion; ésta puede ser la investigacion misma. El crimen
es la pauta inicial que genera el primer cambio. Pero la investigacion deductiva
pierde sentido para centrarse en un proceso de persecucion; de esta forma, en el
ciclo narrativo la dindmica se acelera porque se narran hechos que crean procesos
internos a nivel de los acontecimientos, es decir, se describen situaciones que
pueden valorarse como potenciales acontecimientos. Al concluir este proceso, se
abre uno nuevo que genera un ciclo narrativo al nivel de la {abula. Los actores, son
muchos mas; sin embargo, los acontecimientos estén centrados en el sujeto, en el
objelo v en los oponentes; en las variaciones del acior que se convertird en el
personaje principal estd el germen de variantes deniro del grupo de obras.

También es importante resaltar que en la novela detectivesca el sujeto no tiene
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modificaciones importanles y, casi siempre, se convierte en el personaje principal
con funcion de “héroe”, mientras que en la novela negra, el sujeto, aunque se
convierte en un héroe, no es prototipico, y se confunde con los oponentes; ademas,
éstos y los ayudantes son planteados como ambiguos rompiendo el esquema de
oponente-malo y ayudante-bueno. El tiempo de la fabula no coincide con el de la
narracion, trata de apegarse a la realidad como lo ha dicho Chandler, pevo al
acercarnos a ella, las descripciones no se centran en los objetos, sino en la accién. 2.
A nivel de la historia, entonces, el tiempo cobra importancia porque los ciclos
narrativos de la fabula estin presentes desde los acontecimientos; asi, el ritmo del
relato se acelera. Los personajes se han caracterizado ya cuando describf a los
actores, solo resaltaré que en ellos hay una bﬁsquéda de mayor apego a la realidad,
son personas que tiene lados positivos y negativos observables, se equivocan,
basados en “...gente real en un mundo real” (Chandler: “Verosimilitud y género:
apud Link: El juego de los caulos: 41).

Me parece pertinente sefialar que en esle grupo el suspenso estd inmerso en
la accion, ello genera un efecto especial porque cambia la intencion de la pregunta,
va no se trata de ;quién lo hizo?, sino de ;podrd atraparlo? o jen qué momento lo
atrapara?

Por ultimo, al nivel del texto, se ha insistido mucho en que debe buscarse la
verosimilitud, por ejemplo Giardinelli describe como caracteristica: “El estilo duro,
seco, violento aunque no necesariamente rociado de sangre, imaginativo pero
sobre todo verosimil” (“Coincidencias y divergencias en la literatura ‘negra’™: 128),
y por tanto, en ella se usa: “un lenguaje sencillo, llano, capaz de ser comprendido
por el alto burgués de Nueva York, el tozudo granjero de Georgial...]" (135), en
obvia referencia a los autores norteamericanos. Como él, suponen otros autores
que en la novela detectivesca el lenguaje utilizado no busca ni credibilidad, ni
verosimilitud. Un tema discutible porque, siguiendo al sociélogo Bourdieu, el
campo literario crea convenciones que son aplicables mientras éstas representen

una mediacién del control ideolégico aplicado a los integrantes del campo. De esta
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manera, los cambios en las tendencias artisticas estan supeditados al movimiento
interno del campo y se reflejan en las convenciones literarias a traves del lenguaje.
El lenguaje, nos dice Cross citando a Tinianov, es el medio a través del cual se
establece la correlacion entre la serie literaria y la serie social (“Sociologia de la
literatura: apud Angenot et al.: Teoria literarin: 676).

No deseo extenderme en este capitulo. Me parece que hay varias precisiones
pendientes de concluir en cuanto a las convenciones aplicables al arte popular, ala
literatura, v, por ello, al género policiaco. Para mi, el género no tiene subdivisiones,
si acaso, variantes en cuanto al tratamiento narrativo. Tanto en la detectivesca
como en la dura, siempre encontraremos “que el crimen, en la novela policiaca, es
el tema central, el corazén del asunto, el punto de partida, su razon de ser y su
conclusion.” (Giardinelli, El género negro: 4).

Difiero de Ciardinelli v demas especialistas en el uso del término “novela
negra”, porque es derivado de una confusién metodolégica. Se utiliza para marcar
la aparicion y desarrollo de algunos elementos que constituyen la narracién
policiaca; y éstos, como bien ha mostrado Hoveyda, aparecen en la serie literaria,
antes, a la par y después del género.*

Para concluir este tema menciono otros términos usados y que forman parte de

este grupo: novela negra, serie negra, hard boiled, suspenso, y thriller.

1.3.3.2.3. Antipoliciaca: Me fue dificil considerar este grupo dentro del género
porque el término pareciera decirnos que no es, en su esencia, policiaco. Sin
embargo, me parece que sf es parte de él porque su constitucion toma como punto
de partida elementos que se consideran propios de la literatura policiaca. Son
estrategias que le sirven al escritor para generar en el lector expectativas falsas
sobre la obra. Se ulilizan uno o varios elementos policiacos para esconder la
intencion de la narracién para aumentar la sorpresa en el lector. Es decir, las

caracteristicas de la policiaca se utilizan para ofros fines y, a la vez, procede como
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la policiaca ya que el autor deja pistas falsas que el lector seguira. No en el nivel de
la narracion, mas bien, en el conjunto de la obra y sus convenciones.

Si el género se define por el crimen, la investigacion y la penalidad, lo mas
sencillo para definir lo contrario seria la inexistencia de los elementos. Pero su
ausencia nos MHevaria a todos los demds géneros literarios. Como categoria
policiaca, me parece que lenemos una opcion: la narracién de un crimen que no lo
es, con una investigacion no solo sin método, sino practicamente inexistente, y, si
no hay crimen, tampoco se atrapara al delincuente. Un ejemplo de este tipo de
obras estin en aquellas que juegan con las convenciones del género. Pienso en un
ejemplo mexicano: Un crimen provisional, de Arqueles Vela (Godinas: 281-304).% La
base de esta obra antipoliciaca es la narracion de un crimen que se descubre no lo
fue. Es una moedalidad poco explorada. Méds comtn es el recurso de utilizar otros
géneros literario para la creacion de obras policiacas, o a la inversa, retomar
caracteristicas del género para crear otro tipo de obras.

Sobre esta categoria, poco se ha estudiado. Tan s6lo pude encontrar una
mencién en un texto de Marfa Elvira Bermadez, pero no ahonda en el tema (Cuenifo
policiaco mexicaino. Breve antologin: 8). Es una vertiente que puede ser explorada con

mas profundidad, tanto por los creadores como por la critica.

1.3.3.3. Hibrida: Las categorias descritas lineas atras demuestran con creces lo
facilmente permeables que son las fronteras del género policiaco. Por eso, tratare
aqui de los textos que presentan relaciones con otras series literarias. En el
apartado sobre géneros ya externé lo que Wellek y Warren comentan sobre la
perspectiva actual en cuanto a clasificacion genérica se refiere. También lo que dice
Derrida. Ambos, desde perspectivas diferentes analizan el lenguaje literario y
coinciden en la flexibilidad de las obras respecto a sus géneros. Coinciden porque
valoran la literatura desde una perspectiva artistica, aceptan convenciones de este

campo; es mas, Wellek y Warren dicen:
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La pauta totalmente familiar y reiterativa es aburrida; la forma enteramenie
nueva seria ininteligible; es, en rigor, inconcebible. El género representa, por
as{ decirlo, una suma de artificios estéticos a disposicion del escritor y va

inteligibles para el lector (Teoria lileraria: 282)

Es decir, se necesita la referencia que da la serie misma. Pero esta referencia no es
repeticion, mdas bien es punte de partida para explorar nuevos esquemas de
produccion literaria, aunque, como ellos afirman: “[...] las obras sufren las
influencias de otras obras [...]J" (Teoria literaria: 283). La referencialidad, aspecto
inmanente del juicio de valor, se aplica para el lector y para el creador, es una
convencién establecida y se externa a partir de las comparaciones.

Hay otras convenciones, Todorov nos recuerda una mds a proposito del
génerc en que se ubica un producto: “La gran obra crea, en cierta medida, un
nuevo género, v, al mismo tiempo, transgrede las reglas vigentes de otro”
(“Tipologia del relato policial”: apud Link: EI juego de los cautos: 46). Sin embargo,
mads adelante reconoce:

La obra maestra de la literatura de masas es, justamente, el libro que mejor se
inscribe en su género. La novela policial tiene sus normas; proceder ‘mejor” de
lo que ellas reclaman es, al mismo tiempo, hacer mucho menos: quien quiere

‘embellecer’ la novela policial, hace ‘literatura’, no novela policial. (ibid.: 46-
47)

Las convenciones juegan un papel importante en la clasificacion y categorizacion
de los textos, también suelen estar condicionados por las series, asi, sin que se
contradigan, en el caso de la policiaca se aplican dos convenciones: una es artistica,
la otra popular. En el juicio de valor se observa el hecho cuando existe una opinion
emitida desde los profesionales de la literatura, dislinta a la externada desde el

mercade, por ejemplo.
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La sociclogia de la literatura también coincide al sefalar que entre los
distintos campos hay relaciones mutuas. Estas influyen de diversos modos en cada
campo v en cada elemento del campo. Si el génera policiaco tiene una existencia
transversal, que incide en lo literario, social e, incluso politico, no es de extranar
que existan divergencias en torno al género vy sus categorias. De hecho, Sklovsky,
citado por Wellek v Warren, apunta acerca de los géneros nuevos: “ [son]
simplemente la canonizacién de géneros inferiores (infraliterarios)” (Teoria literaria:
283).

Por otro lado, Ia historia de la serie, y del género mismo, ofrece constancia
de estas relaciones entre géneros. Hoveyda las utiliza como argumento para
demostrar la existencia de los elementos que lo conforman, mientras Palmer pone
el acento en la evolucion del suspenso. En fin, su presencia estd demostrada.

Como consecuencia de estas relaciones aparecen tres fenémenos: uno, la
evolucién de los elementos narrativos; dos, la fusion de los géneros; y Lres, la
influencia en los demas géneros de la serie. Como este trabajo estd enfocado al
policiaco, en este apartado me centro en la fusién de los géneros. El hecho ofrece,
entonces, lo que Todorov llama “hacer ‘literatura’, no novela policial”, desde el
género policiaco. Yo entiendo a esta fusién como novelas hibridas.*”

Me parece importante aqui precisar que empleo este término refiriéndome
al uso de dos 0 mas géneros de la serie literaria y no a la mezcia de las variantes
descritas dentro del génerc policiaco, porque el motivo de la creacién en este
género es anico: tiene variantes ya senaladas, pero que estdn implicitas en el

género mismo, por tanto no se habla de una hibridacion de géneros.

1.4 EL ENIGMA MEXICANO

Y cémo estaba eso de que s6lo tres hombres en México saben de este asunto;
v conmigo ya somos cuatro; y luego el ruso; y el gringo y los que les dieron
sus Ordenes al ruso y al gringo. Y los dos cuates que estdn en el Pontiac,

pero ésos ya no saben nada. Y los chinos del Café Cantén. Y la policia de la
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Mongolia Exterior. Y luego jpor qué me dieron a mi esta investigacién?

;Pinche investigacién! Filiberto Garcia.

Se ha reconocido que el género es de importacién. ¥ No nace en América Latina,
mucho menos en México. En nuestro pafs, su estudio empieza con el auge del
dominio norteamericano en el mundo, en la primera mitad del siglo XX. Simpson
comenta que el género lleva en los paises latinoamericanos “cerca” de un siglo y
que las contribuciones para la evolucién del género son mayores que las generadas
por los europeos y norteamericanos (Delective Fiction from Latin America: 9).

México no escapa a esta dinamica. Hay intentos teéricos y esbozos historicos
que dan cuenta de la situacion que guarda el género policiaco. También
informacion segmentada para contextualizar el andlisis de obras y razonamientos
aislados por el afan de ayudar a la divulgacion y promocién del género. Encontré
algunas entrevistas que lo abordan desde la palabra del escritor literario. Hay aqui,
pues, un espacio fértil para el estudio.

TLos pocos trabajos que senalan los antecedentes del género en México son
parciales. En Bang! Bang! Pesquisas sobre nurrativa policieca mexicana, la posibilidad
de establecer sistematicamente el estudio del género, termind en “[...] un intenio
por revisar ciertos ‘casos’ desde una perspectiva académica [...]" (Rodriguez y
Flores: 10), a decir de los editores.

Otra referencia obligada son dos autores: Maria Elvira Bermidez, quien se
convirti6 en la precursora de los estudios sobre el género en México, y Vicente
Francisco Torres. Este ha contribuido a llenar espacios que Bermidez dejo sin
llenar. Adn con los esfuerzos realizados, todavia hay vacios en periodos tan
cercanos como finales del siglo XIX y principios del XX. Sorpresas las hay, y se
generan desde otros géneros, Por ejemplo, en dos antologias sobre cuento
mexicano del modernismo aparecen textos que deben estudiarse desde la optica de
lo policiaco, sus autores: Carlos Diaz Duféo y Bernardo Couto,*® ellos publicaron

cuentos y relatos que se acercan al génerc policiaco pero no se les ha tomado en
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cuenta, tal vez porque su contexto histérico es anterior al inicio de los estudios
sobre el tema en México.

Casi todos los estudios dan como fecha de aparicion del género en México la
década de los cuarenta. Si bien reconocen antecedentes que no terminan de
explicar, coinciden en sefalar gue es, ademads, la fecha en que la circulacién vy
consumo de las novelas policiacas estin en auge. Es también notorio que los
autores publicados sean los de origen europeo y norteamericano.

:Qué sucedi6 desde las famosas “causas célebres” que sefala Enrique Flores
hasta la década de los cuarenta? ;Hubo nota roja, crénica criminal, literatura de
cordel en los diarios mexicanos del siglo XIX? ;Acaso nuestros escritores e
intelectuales no conocieron las pesquisas de Holmes sino hasta el siglo XX? Estas y
otras preguntas mas me llevan a pensar que tenemos una investigacion policiaca
pendiente en el campo literario de México.

Hay un vacio que ha empezado a lienarse. En el contexto nacional, aunque
limitado, ya existen estudios que aportan alguna informacion. Para acercarme a El
complot mongol, a esos estudios acudf. Los presento en el siguiente capitulo, ademads
de adentrarme en la obra. En la serie mexicana también se reproducen algunos
tabties. No es de extraiiar que el género sea poco utilizado, que el campo le aplique
convenciones desafortunadas por equivocadas en su valoracién y el mercado esté

dominado por escritores de otras nacionalidades.
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2. E1. COMPLOT MONGOL, UNA NOVELA POLICIACA

Y escogié esta noche para venirse conmigo. ;No me estard jugando de a feo? Y
yo, en tugar de aprovecharme, le hago a la novela Palmolive. Pinche novelal Y
también haciendole a la intriga internacional. Como si ne hubicra competencia.

Ando en el equipo de Hiller y de Stalin y de Truman. Filiberto Garcia.

El complol miongol es una obra que redne caracteristicas especiales. Lo mismo puede
considerarse como una obra deniro de la serie literaria, que un producto de la
literatura popular. Por sus caracteristicas narrativas debe analizarse desde el
campo literario. Por otro lado, por el género, como dice Todorov, también es
popular. La serie policiaca tiene dos reglas de medicién para su valoracion, segin
vimos en el capitulo anterior, a través de los comentarios de Todorov (“Tipologia
del relato policial”: apud Link: El juego de los cautos: 46). En la emision del juicio de
valor, es necesario ubicarla con la mayor precisién posible. Pienso pues que el
primer dato es éste: es una obra que pertenece al campo literario, vinculada con el

geénero policiaco y popular, pero ponderable desde las convenciones artisticas no

masivas.

2.1 UBICACION DE LA NOVELA

Para esbe negodio no se necesitan pistoleros. Cuando necesitemos otro pinche
muerto, lo mandamos llamar. Pero por ahora no moleste, porque estamos
trabajando de a mucho equipo. Ya las manos no me huelen a Martita. Ahora
para matar se necesita ir en equipo. Creo que hasta para tumbarse a una pinche

vieja se necesita ir en equipo. |Pinche equipo! Filiberto Garcia.

La variedad de términos utilizados para las obras del género policiaco muestran la
confusién en las convenciones aplicadas en su estudio. El campo incide en las
convenciones, entre ellas, las propias para la identificacién y nominacién de los
valores literarios. Al ignorar al campo desde donde se hace el estudio, el andlisis

pierde objetividad, sobre todo por la cualidad misma de lo policiaco: su efecto
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transversal. Aspecto explicado por Link (E! juego de los caulos: 6) y ya comentado en
el capitulo anterior.

La serie literaria define al género, o por lo menos asi se ha reconocido
cuando se presume a Poe como su creador. Esta serie mantiene relaciones con todo
campo que use el lenguaje escrito. En el caso del género policiaco, ademas cenira la
atenci6n en otros aspectos de suma importancia como sefala Gramsci (“Politicas
del crimen: apud Link: El juego de los cautos: 23). “La actividad ‘judicial’ ha
interesado siempre y continda interesando”.

Para ubicar a El complot mongol en la serie, planteo el andlisis desde tres
perspectivas: 1. El género policiaco, 2. La serie policiaca mexicana y, 3. El lugar que
le corresponde en la produccion del autor. Los dos primeros incisos seran
desarrollados en los siguientes apartados del tema 2.1; mientras que el dltimo
abarcard el tema 2.2, Una vez delimitada la serie y el lugar en el que se halla la
obra, podrd observarse una revision desde algunos aspectos de la teoria literaria en

los demads temas de este capitulo para centrar el analisis en su cualidad artistica.

© 2.1.1 ANTECEDENTES DEL GENERO POLICIACO EN MEXICO: OBRAS, AUTORES, EDITORIALES
Y MEDICS MASIVOS
En la introduccion a la edicién americana de su Anfiheroes, Stavans sefiala el interés
mostrado por los estudiosos de la literatura en torno al género, sobre todo al
revisar los productos de escritores que lo han involucrado en pretensiones que
rebasan el aspecto popular para insertarse en intereses estéticos (13). Ahi mismo,
paginas adelante, también reconoce que la mayoria de ellos, en America Latina,
son trabajos panoramicos (15), “paseo por la narrativa policial” dice Torres
(Muertos de papel). Asi es. Fstudios hay pocos. Mucho menor es la cantidad de
trabajos sobre el género en México.

Un porcentaje alto de los trabajos comienzan la cronologfa del género en

nuestro pais a partir de los anos cuarenta.® Son pocas las referencias que pude
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encontrar sobre los antecedentes en México. Estas son mas breves que los
“panoramas”’, “paseos” 0 “paisajes”.

Stavans, por ejemplo, hace un recuento sobre las relaciones entre el poder y
los gobernados, tema tratado como parte de la tematica literaria desde las cartas de
Cortés al inicio de la conquista, hasta La sombra del caudillo publicado en 1929
(Antiheroes: 57-58). Otra vez se trata de una vision desde la literatura misma. El
recuerda a Alfonso Quiroga para presentarlo como el autor del primer texto
literario policiaco: Vida y milagros de Pancho Reyes, detective mexicano {Antiheroes: 70).
Trujillo piensa en Payno como el autor mexicano encargado en anunciar la llegada
de la narrativa criminal con Los bandidos de rio fric, publicada en “forma de folletin”
(Testigos de cargo: 15-16).

En su mismo texto, Stavans senala algunos elementos extraliterarios. Estos
inciden en la difusion del género, desde una perspectiva que toma en cuenta los
medios masivos y es, de este modo, de los pocos autores que senalan fuentes
alternativas: el “Magazine de policia”, el “Detectives: semanaric policiaco y de hechos
diversos”, el “Policia internacionai”, v el “Policia”. Los tres primeros aparecen antes
de los aftos cuarenta. También habla sobre la influencia del cine en la aceptacion y
divulgacion del género. Este adapté obras literarias, por ejemplo la cinta de Leslie
Hiscott basada en el libro de Agatha Christie The death of my. Quinn, en 1928.5

Es Flores, con su articule “Causas célebres. Origenes de la narrativa criminal
en México” (apud Rodrigez y Flores: Bang! Bang! Pesquisas sobre la narrativapoliciaca
en México: 13-38), quien trabaja con mayor detalle los antecedentes del género
desde la perspectiva judicial: los procesos legales publicados en alguna vertiente
edilorial.?® En su libro de ensayos, Trujillc también menciona esta vertiente al
sefalar la importancia del caso publicado por Jacinio Barrera Bassols en 1897: LI
caso Villavicencio (Testigos de cargo: 17).

En México, como en otros paises, las publicaciones de tipo periodistico
dieron paso a la publicacion de colecciones de libros de bolsillo. Estos pusieron en

el mercado editorial muchas obras de escritores europeos y norteamericanos.
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Vicente Francisco Torres seiala a 1a revista Selecciones Policiacas y de Misterio como
el espacio editorial que dio a conocer a los primeros escritores mexicanos del
género (Muertos de papel: 22); y senala pendiente de estudiar la revista Defectives y
bandidos de los anos teinta, de Herrerias; y Avenfuras y Misteric, de editorial
Novaro para los anos cincuenta. Es decir, las puertas se abrieron porque, como dice
Silvia Molina: “[...] la literatura ha sido atrapada por la sociedad de consumo |[...}"
(“La trama escondida en la literatura policiaca: 27), al comentar las enormes
cantidades de libros vendidos, especialmente del género policiaco.

Este enfoque también puede leerse como el gran interés despertado en el
publico, svido de entretenimiento, es posible, manipulado por el mercado,
también, pero que a lo largo de casi dos siglos, sigue mostrando vitalidad.

Los autores mexicanos mas identificados con el género son, pues, los del
siglo XX. Pocos datos hay sobre el XIX. Existen confusiones sobre los primeros
textos, incluso en fechas de aparicion, en ocasiones también son ausencias; como
dice Torres esta situacién genera que “[...] cada dia, quien tenga algtn interés en
ese tipo de obras realiza un nuevo hallazgo [...]” (Muertos de papel: 23).

Asi, recurriendo a los panoramas, tenemos una vision general de las tres
series mas influyentes en el género: la literaria por un lado; la prensa escrita que
luego incluiria a otros medios masivos como el cine y la televisién; y, finalmente, la
tercera: las memorias de procesos judiciales, apartado éste que también’ es
escasamente abordado en México con un enfoque literario. En todas las lineas, hay
trabajo por realizar, por ejemplo, desde la literatura falta saber como inciden las
corrientes genéricas y personales en las obras policiacas. O de manera inversa,
como ha variado la perspectiva social sobre el crimen a partir del imaginario
creado desde la literatura,® no s6lo para la época actual, sino para los momentos

en que aparecieron las obras policiacas.
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2.1.2 LA SERIE MEXICANA DE 1900 A 1969

F1 complot mongol se publica en 1969, es decir, ya avanzado el siglo XX. El género ya
habta sido asimilado en el campo literario, no con la fuerza necesaria, pero el
proceso de legitimacion estaba en movimiento. Trujillo considera que a finales de
la década del cincuenta, “es [...] cuando escritores del mainstream literario se
acercan a este género por medio de ensayos eruditos (Alfonso Reyes) 0 a traves de
su incursion en esta narrativa.” (19).

Hay coincidencia en considerar a los anos cuarenta como la fecha de la
aparicién masiva del género, y no solo en la literatura de masas o popular: fa
prensa ya inclufa secciones especializadas en la delincuencia, en México se le
conoce como la “nota roja”. Los primeros autores que sistemdticamente se
adscriben al género policiaco son dados a conocer, entre ellos destacan Antonio
Held, Maria Elvira Bermiudez y Rafael Bernal.

Trujillo presenta lo que considera las “100 obras bdsicas” de la literatura
policiaca en México. La mds antigua es la obra Astucia, el jefe de los heruanos de ln
hoja de Luis G. Inclan, de 1865. Reporta a El pais de las perlas y cucntos californianos,
de José Maria Barrios de los Rios, publicada en 1908, como la primera del siglo XX
(Testigos de cargo: 97). De su listado resalta el dato sobre la escaza publicacion de
obras en las primeras cuatro décadas del siglo XX.

Este fenomeno puede explicarse desde la mirada sociologica. En Meéxico, el
género emerge en la serie popular y su incursion literaria no se desarrolla desde la
literatura. Sus autores representativos son escritores marginales que hacen el
intento de insertarse en la literatura nacional donde la temética no corresponde al
discurso dominante, v a un mercado nacional saturado por autores de origen
fordneo en este género. En el campo literario hay escasos intentos por hacer obra
policiaca. Asi, la tinica opcién para publicar esta en los medios masivos y en la
produccion literaria para las grandes masas. Este es el reflejo observado a la

distancia.
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Otro de los errores que han hecho dificil precisar cudl y quién escribio la
primera obra policiaca en México es la ausencia de una metodologia basica para el
estudio de la narrativa, En ocasiones se hacen estudios sobre novelas donde se
incluyen cuentos, y en otras, suponen en la nominacion su inclusion pero los
ignoran. Hay excepciones, como el estudio de Maria Elvira Bermidez. Ella no
duda en afirmar: “El cuento policiaco es pues, en cierto modo, la piedra de toque
del género.” (Cuento poliviaco mexicano. Breve antologia: 9); sehala que desde Edgar
Allan Poe el género ha producido excelentes cuentos y cuentistas; y considera que
hay variantes segin se escriba novela, crénica, o cualquier otro formato narrativo.

Los primeros contactos entre el género policiaco v la literatura se dieron
desde finales del siglo XTX. Casos como el de Dufoé y el de Couto no son los tnicos
que no se han incluido cuando se trata de la historia o antecedentes del género. En
algunos de sus cuentos vemos la presencia del crimen, del criminal y de las
relaciones con los procesos judiciales. En los primeros cuarenta anos del siglo, no
dudo en que siguieron abordando estos temas, o incluyendo los elementos en
obras de corte literario. Hay hechos aislados que presuponen el interés en el género
desde el mainstream de Trujillo. Por ejemplo, luego de la defensa del género hecha
por Reyes, se ha pensade que él no solo asesord a Margos Villanueva para la
escritura de 22 horas, una novela policiaca aparecida en 1955, sino que es de su
autoria. Es decir, aunque el muinstream de Trujillo hace su aparicion a finales de la
década de los cincuenta, los contactos entre ¢l género policiaco y los creadores
establecidos en el campo literario ya estaban presentes.

La publicacién de obras policiacas por aulores nacionales es constante desde
la década de los veinte en los periddicos; en editoriales lo hace consecutivamente
desde la década de los cuarenta, pero se incrementa y consolida en los afos
cincuenta.

Ademds de los autores seialados lineas arriba, los autores marginales®
considerados como precursores del género son: Enrique F. Gual, Rafael Solana,

Juan Miguel de Mora, Alberto Ramirez de Aguilar, a decir de Bermudez (Cuento
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policiaco mexicano. Breve antologia.: 11); ademds de ellos, Vicente Francisco Torres
senala a Pepe Martinez de la Vega (Muertos de papel: 21). Similar opinién dan
Trujillo y Stavans.

De estos primeros cuarenta anos, 56lo la obra de Usigli fue reconocida como
una obra dentro del campo literario. Y esto fue posible no fanto por su tematica,
sino porque el autor tenfa una trayectoria que lo hacfa representativo del campo,
una institucién en la dramaturgia. Sin embargo, la obra fue poco valorada por la
critica nacional. Como ejemplo, en la antologia preparada por José Luis Martinez
para dar cuenta de la literatura nacional en la primera mitad del siglo XX, Usigh
aparece mencionado en los apartados de teatro y de ensayo, nunca en la
narrativa,®

La incursion de autores cuyas trayectorias personales estin vinculadas con
la literatura anles que con el género dio un impulso a la aceptacién de éste como
parte del campo literario, no sélo porque incluyeran variantes en la construccién
de la estructura narraliva, sino porque hicieron mas evidente el aspecto social
inserto en el género. Aprovecharon su cualidad mediadora para crear verdaderos
retratos regionales y nacionales. Fugenia Revueltas resalta esta cualidad cuando
escribe: “[...] las novelas policiacas son una suerte de novelas de costumbres de
nuestro tiempo; novela popular que refleja las constantes socio-morales de su
época [...]” (“La novela policiaca en México y cuba”: 107).

Entre los mds seftalados estin José Revueltas, Vicente Lefiero y José Emilio
Pacheco. Carlos Fuentes v Paco Ignacio Taibo II, quienes aparecen mencionados en
el estudio de Stavans, en el de Trujillo v en el de otros mas, escriben después de
esta década relevante para el género en México.”

Estos autores “literarios” o “artisticos” se incorporan constantemente al
género a partir de la década de los cincuentas, pero es en los anos sesenta cuando
el proceso de reconocimiento de las cualidades literarias del génera concluye al ser

asimilado por los escritores. Se discute sobre €l, tardiamente, pero los escritores lo
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abordan desde el campo artistico, no desde lo popular. Asi, se crean las relaciones

que a confinuacion observaremos.

2.1.3 RELACIONES DE LA SERIE MEXICANA

Bosquejado en lineas anteriores, la relacion entre serie literaria y serie popular se
establece por medio de los escritores que no son propiamente policiacos pero que
deciden acercarse a él. Trujillo utiliza la palabra mamstream para acentuar esta
relacién v da nombres: José revueltas con Los motivos de cain (1957); Vicente Lenero
y Los albasiiles (1967); Jorge Ibargiiengoitia con Los reldmpnagos de agosio (1964) y Las
nmuertas (1977); y Carlos Fuentes en La cabeza de la hidra (1978) (19). Sin embargo, no
debemos olvidar que la tradicion del género en México también permitié que
algunos escritores se insertaran en el campo literario utilizando al género policiaco
como punto de partida, y a la academia como medio de legitimacion; es el caso,
por ejemplo, de Maria Flvira Bermudez.

Otro tipo de relacion se da a partir de los géneros mismos. Por ejemplo, En
los cuentos de Dufoé y de Couto, aparecen rasgos que los ubican como cuentos
fantasticos; en el caso de EI garnbato, v de Los albariiles, el motivo criminal sélo es
pretexto para las fibulas del relato, lo cual deriva en que no se detecte al criminal y
la investigacién quede, valgase la expresion, en suspenso.5® Amelia S. Simpson no
hace la observacion sobre autores del sistema literario y autores marginales, sin
embargo resalta a la década de los sesenta como clave para la evolucion del género
en México y apunta los nombres de aulores y obras que considera relevantes:
Vicenle Lefiero, Los albasiiles (1967); José Emilio Pacheco, Morirds lejos (1967); y
Rafael Bernal, El complot niongol (1969).% Stavans, ofrece un punto de vista poco
explorado, el impacto de la serie literaria misma en el género. El explica como la
literatura mexicana evoluciona en el tratamiento de las relaciones poder-pueblo, y
sigue las huellas de la ciudad en la obra de creadores como Agustin Yanez y Carlos
Fuentes. Hace énfasis en la influencia generada por los autores de “la onda”, entre

ellos a José Agustin y Gustavo Sainz, porque establecieron una nueva direccion
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ideol6gica y cultural desde la literatura, con el Distrito Federal como teatro donde
suceden los hechos a narrar. Stavans concluye que la novela policiaca mexicana
posterior a la década del sesenta es hija de “la onda” (Anfifieroes: 25-3().90

La relacién entre campo literario y periodismo quedd, a su vez, senalada
lineas antes. Sin embargo, es importante recordar algunas refaciones va reportadas
y que no se limitan al género. Antonio Casiro Leal nos informa que Mariano
Azuela “se dedica al periodismo y en el diario EI Paso del Norte publica, de octubre’
a diciembre de 1915, su novela Los de abajo |...]” (La novela de la Revolucion mexicana:
47). Fsta situaci6n no es exclusiva de algin momento historico, se trata mds bien de
una profesién generalizada para los escritores en todo el siglo XIX, XX y que llega a
nuestros dias. Las relaciones entre estos dos dmbitos tienen varias direcciones: el
escritor que utiliza a la prensa escrita para dar a conocer sus productos, 0 que toma
ahi los motivos para construir su texto; por ejemplo, en el primer caso, recordemos
a Arqueles Vela, quien publica Un crimen provisional en el periodico El Universal
Hustrade (Godinas: “Arquelas Vela o la critica de la razon policiaca”: 282); el
escritor cuya fuente de trabajo es el periodismo, como sucede con Vicente Lenero
que lleg6 a tener un rol importante en revistas como Claudia y Proceso, ademas de
su labor en el diario nacional Excélsior.®! Ademas, la temdtica misma en el género
suele estar relacionada con hechos reales que el escritor considera motive para la
creacion literaria, como sucede en El complot mongol en donde aparecen diversas
referencias al 68 mexicano.5?

En cuanto a la relacion entre literatura y medios electronicos, podemos decir
que ésta aparece desde la existencia misma del cine, ante la profusion de obras que
fueron v siguen siendo adaptadas para la pantalla, hoy también lelevisiva. En
ocasiones la participacion de los escritores ha sido relevante en varios sentidos, por
ejemplo Jorge Thargiiengoitia. En otras porque el escrilor es contratado para apoyar
Ja direccion, ya sea como guionista o dialoguista, vr. gr. Rafael Bernal. Sin embargpo,
el vinculo se da también desde los productos especificos de cada medio, en muchas

acasiones se han adaptado para la pantalla obras de caracter literario.
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A grandes rasgos, éstas son algunas de las relaciones que establece el campo
y la serie. Me parece importante seitalar que dentro de la serie las relaciones
internas son mayores en cantidad v calidad. Estas forman lineas de estudio que la
teoria ha llamado intertextualidad. La convencion artistica la ha sefalado como la
influencia que delerminada obra o autor ejerce sobre otra obra o autor. Y por
iltimo, pero no menos importante, la critica. No s6lo juega el papel de agente
legitimador de los productos, también abre espacios para las relaciones con la

academia, algo que Bourdieu desmenuzé en Homo acaderiticus.

2.1.4 RELACIONES INTERNACIONALES

Hovyeda hace una cronologia para presentar la evolucién del género policiaco.
Ademas de las obras vy las caracteristicas que analiza, se observa que el género
tiene en tres paises las mayores aportaciones: Inglaterra, Estados Unidos y Francia,
paises que esiablecieron lineas especificas para la elaboracion de la narrativa
policiaca.

Esta situacion, aunada a la condicién geogrifica de México, ha forjado parte
de las relaciones entre las obras y los creadores nacionales. Especialmente con
Francia y Estados Unidos. José Luis Martinez nos recuerda que, a finales del siglo
XIX, Gutiérrez Ndjera opinaba: “Hoy no puede decirse al literato -escribfa- que
s6lo describa los lugares de su patria y solo cante las hazanas de los héroes
nacionales.” (Historia General de México: 739) Pero es Francia el lugar modelo: “La
cultura francesa, v sobre todo la poesia parnasiana y simbolista, se consideraran las
fuentes por excelencia v el afrancesamiento llegard a ser ‘galicismo de la mente™
(ibid.). Respecto a Estados Unidos, la frontera comtn ha sido mas que un pretexto
para una relacién que ha creado la frase: “Tan lejos de Dios y tan cerca de Estados
Unidos”.

Para el género, los vinculos entre los vecinos del norte v los creadores
mexicanos han sido estudiados con mayor detalle que las relaciones con otras

regiones.  La primera linea a desarrollar es la establecida entre autores v obras,
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autores y autores, u obras y obras. Aunque no precisa, Giardinelli dedica un
capitulopara tratar las “Coincidencias y divergencias entre literatura
norteamericana y latinoamericana,” (EI género negro: 239-266). En &l destaca la
observacion de que el “boom” (EI género negro: 239) abre las puertas para que los
escritores de la region, incluido México, trasciendan su fronteras y se lean en paises
no hispanos; y acenttia los elementos que forman parte de las “coincidencias” y
“divergencias”: la naturaleza, el poder, el dinero y la mujer. Eugenia Revueltas
opina que la a aparicion del género es por imitacién (“La novela policiaca en
México y Cuba”: 108-109) v que el modelo seguido, inicialmente, fue el europeo
{(“La novela policiaca en México y Cuba”: 110). La idea del género “importado” se
repite en Yates quien prologa la version americana del Anfikerces de Stavans (9), v
en Simpsom (Detective Fiction from Latin America: 16).%° Stavans precisa los paises
exportadores del género: Estados Unidos, Gran Brelana y Francia (Antilieroes: 15).
En este contexio, encontré algunas precisiones sobre autores mexicanos; se
escribe sobre José Maria Barrios de los Rios quien “[...] adquiere la condicion de
enigma a resolver a la Arthur Conan Doyle, apenas unos afios después de que
Sherlock Holmes se diera a conocer.” (Trujillo: Testigos de cargo: 29); o se dice que
José Martinez de la Vega crea “[...] un producto subsidiario de obras anteriores: ya
sean los casos de Arthur Conana Dovle [...] o los titulos de los libros de Erle
Stanley Gardner [...]” (Trujillo: Testigos de cargo: 41); de Marfa Elvira Bermudez,
Trujilio afirma que sus similitudes estan emparentadas con Borges mas por su
actitud que por su creacion (Testigos de cargo: 46). Stavans senala el caso de Usigli al
considerar el comentario del creador de Ensayo de un crimen sobre la admiracion
que tuvo de George Bernard Shaw, Dostoievsky y Thomas de Quencey (Antiheroes:
81); o Solana, de quien afirma sigui¢ el modelo clasico de la tradicién britinica
(Stavans: Antiheroes: 86). Y Simpson escribe sobre Rafael Bernal (detective Fiction
from Latin America: 92), a quien he dejado al final. Ella reconoce la presencia de
varios géneros en la novela EI complot mongol: el Tiriller y la novela de espionaje -

dice ella. También lo reconoce asi Vicente Francisco Torres (Muertos de papel: 34).
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Amelia escribe sobre las semejanzas de Filiberto Garcia, personaje principal de El
complot mongol, con Mickey Spillane, de Mike Hammer. Herrera Maguey plantea
elementos de intertextualidad entre esta novela de Bernal y La mascara de Dimitrios,
de Raymond Chandler; ademas hace el mismo ejercicio entre estas dos obras v
Ensayo de un crimen de Rodolfo Usigli (Rafael bernal y el hacedor de muertos: 83-103).
Los vinculos entre EI complot mongol y Ensayo de wum crimien no pasaron
desapercibidos a Vicente Francisco Torres quien puntualiza: “En curiosa
coincidencia con Ensayo de un crimen, El complot mongol tiene como escenarios las
calles del viejo centro de la ciudad de México [...]" (Muertfos de papel: 38). Stavans,
por su parte, considera que Bernal mezcla a Chandler y a Flemming, que de aquél
retoma el lenguaje agreste (Antiheroes: 99); v que Bernal, en sus primeras obras, su
personaje se inspira en el Padre Brown de Chesterton (Antilieroes: 98).

Otra vertiente de relaciones entre la serie mexicana y la serie en general,
poco estudiada pero no menas importante es la establecida por las editoriales. Hay
esbozos documentados, algunos va los indiqué. S6lc me interesa resaltar tres cosas.

En el caso de las relaciones que los escritores establecieron con las
editoriales se puede afirmar que muchas de éstas se dedicaron a cubrir el mercado
que los escritores nacionales no alendieron, de acuerdo a las experiencias
obtenidas en otras latitudes. Asi crearon series y colecciones de bolsillo.* Maria
Flvira Bermddez senala que la Editorial Albatros publicé en espafiol a autores
“I...] como Simenon, Fdgar Wallace, Mary Roberts Rinehart y Raymond Chandler”
(Cuento policiaco mexicano. Breve antologia: 9-10). También informa sobre la
publicacién del primer libro de Antonio Held en esa editorial. Otros autores
razonan sobre este aspecto, por ejemplo, Simpson hace un enfoque diferente al
observar que las casas editoriales se encargaron de dar a conocer a cientos de
autores de otros paises (Defeclive Fiction from Latin America: 16).

La segunda llamada que me permito hacer es sobre los vinculos entre la
critica de los paises latinoamericanos, especialmente cuando los especialistas se

dedican a estudiar las posturas de los escritores y analistas anglosajones y
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franceses. Los consumidores en Latinoamérica leyeron las traducciones publicadas
en espafiol o portugués. Asi, en ocasiones los traductores entendieron mal el
espiritu del ensayista o, también, fueron leidos de forma errénea. Asi nace el
término “novela negra”, muchas veces asimilado al hard boiled anglosajon, aunque
en Europa ya se usaba el término para otro tipo de narrativa. La tercera, no la
altima, son las revistas v las secciones o suplementos culturales periodisticos. En
ellas estin los planteamientos teéricos v las obras publicadas por los primeros

escritores mexicanos que trabajaron dentro del género.

2.1.5 CARACTERIZACION DE LA SERIE MEXICANA
Curiosamente, son pocos los estudios sobre las caracteristicas del género desde la
mirada de los analistas nacionales. Son Giardinelli, Stavans y Simpson, quienes
hacen un planteamiento general sobre los creadores de los paises latinoamericanos
y de la region. Entre éstos, Giardinelli es quien mantiene la postura mds original®,
argumentando que la literatura policiaca en América Latina es “negra” y que ya
nadie escribe policiaco clasico (EI género negro: 262-266); asi, observa en Helt la
creacién de un protagonista tipo “antihéroe” como parte del argumento. Sin
embargo, para Yales {en el citado prologe a Anfikeroes de Stavans), en México se
han seguido los modelos norteamericanos e ingleses. Stavans apuesta mds por el
argumento de una evoluci6n propia, con influencias desde los tres paises
dominantes: Francia, Estados Unidos e Inglaterra (Antiheroes: 13-17). Simpson, en
la linea de Stavans, explica que aunque menor cantidad de escritores en el género
hay, son mayores las contribuciones literarias (Defcctive Fiction from Latin America:
9) y reconoce que el género es importado (ibid.: 10), oponiéndose a Giardinelli
cuando sentencia que las obras centradas en el “quién fue” es dominante desde
una perspectiva historica (ibid. : 15).

Ias especificidades son pocas. Giardinelli®® elabora su discurso a partir de la
comparacién entre la literatura norteamericana del género negro -asi la nombra- y

la latinoamericana. Mas que coincidencias describe divergencias y no logra
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sustentar las influencias: por ejemplo, nos dice que los norteamericanos elaboran
sus textos a partir de una lucha por la posesion del dinero y que para los
latinoamericanos, aunque si mencionan al dinero mencionan, esa lucha es un
motivo menor en el argumento y en la trama; en cuanto a las relaciones con el
poder, para los vecinos del norte tienen la connotacién de un respeto por el sistema
a partir de la “l.ey”, mieniras que los latinoamericanos consideran que el sistema y
la “Ley” estin podridos. Hace una mencion que no analiza a mayor profundidad y
que demerita sus conclusiones: la literatura “negra” en Latinoamérica esta
relacionada intimamente con otros géneros en los que se observan las mismas
caracteristicas, por ejemplo, las dos ya senaladas en este mismo parrafo pueden
observarse en la litcratura generada por los escritores de la generacion del
cincuenta, de “la onda”, e incluso en los autores de la “novela de la revolucién” 57
Stavans, en cambio, divide en dos etapas la historia de la literatura policiaca
en México. Piensa que es punto de quiebre el ano de 1968, entre otras razones,
porque el movimiento estudiantil generé una linea de productos literarios que
incluyeron lo que él considera las voces de la represion y la disidencia y porque
utilizaron mayor variedad de técnicas narrativas (Antiheroes: 25). Este fenomeno
marca dos visiones del mundo y, por tanto, en la narrativa se refleja un cambio
cultural. Argumenta que “la onda” motiva nuevas posturas y nuevas formas de
narrar. Sin embargo, aungue lo senala, no observa la importancia de la “generacion
del cincuenta”s® con personajes que hicieron lo suyo, como por ejemplo Jorge
Ibargiiengoitia, quien incursiona en una cultura popular ya no centrada en la idea
marxista del pueblo, sino en la vision capitalista del “pop art”. O mejor ain, la
critica politica v social que caracteriza a la obra narrativa de José Revueltas. Esa
fecha, o la que propone Trujillo cuando habla sobre la incursion del mairn stream en
el género, seala un cambio en la manera de escribir narrativa policiaca en México.
Como dice Stavans, puede observarse que en los aios cuarenta la dominante era la
narracién a lo “Sherlock Holmes”, mientras que en los setenta no se disimulaba la

violencia implicita er el tema. En paginas posteriores, Tlan Stavans enfoca en la
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parodia un rasgo distintivo de la literatura latinoamericana que aparece desde la
época de la colonia (Antilieroes: 35). Especialmente en la literatura se observa una
parodizacion estilistica. Y concluye que en este sentido, la narrativa policiaca es
una especie de subgénero que después del 68 utilizo diversos mecanismos para
hacer parodias —variaciones, estilizaciones o la estilizacion parodica- (Antilieroes:
42).

Tllan Stavans, ademads, sefiala que los detectives son crudos y lentos, que
trabajan para si mismos, fuera del gobierno, que pelean conira los delincuentes y la
policia al mismo tiempo, que suelen infiltrarse como espias en escenarios locales,
porque la literatura nacional ha recibido las influencias de la novela policiaca
inglesa, de la serie de espionaje y del realismo duro norteamericano (Antilieroes:
51). Afirma que existen émulos de Chesterton y Conan Doyle, a la vez que
aparecen experimentos idiomdticos: satiras a la “Cantinflas”, y novelas a la
“Chandler” o “T.eCarré” (Antiheores: 52).

Amelia 5. Simpson ofrece como caracteristica trascendente la orientacion
nacionalista. Piensa que la tendencia es indagar sobre los aspectos culturales y Ia
problematica del pais (Detective Fiction from latin America: 82). En Helu halla
modificaciones al género de impacto ideologico, dice que su detective Maximo
Roldan es corrupto y que maneja una moralidad especial cuando afirma que los
crimenes cometidos a los criminales estan justificados (ibid.: 83). Lo enmarca como
un escritor que aborda el confliclo de clases (ibid.: 84). Cuando alirma que la obra
de Usigli, Ensayo de un crimen, explora la psicologia del mexicano, se acerca a las
ideas de Stavans en torno a una evolucién propia del género. En Pepe Martinez
encuentra vy escribe sobre la salira que él hace sobre la sociedad mexicana
(Antihoeroes: 88). Con ellos, argumenta y coincide con Simpson sobre el aspecto
parodico de las creaciones nacionales. Otra coincidencia entre ambos analistas esta
en la aparicién de nuevas caracteristicas, especialmente cuando afirma que Lefero,
Pacheco y Bernal merecen especial atencién (ihid.: 88 y 90). Estos autores marcan

nuevos caminos, la incursion de intereses artisticos en el género, la inclusion y
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mezcla de géneros policiacos en una sola obra, como ei espionaje y el Thriller en El
complot mongol. Es decir, fa hibridacion (ibid.: 92-93).

Mexicanos que han realizado estudios son escasos, destacan por supuesto:
Maria Elvira Bermuadez, Vicente Francisco Torres y Carlos Monsiviis. Desde la
academia universitaria también han aparecido andlisis, a veces desde otros ambitos
como las ciencias de la comunicacion o la sociologia. En ocasiones, las
apreciaciones muestran las simpatias por una u otra tendencia, quienes
caracterizan al género como inclinado hacia la “serie negra”, o quienes piensan en
una evolucién histérica propia, con caracteristicas asimiladas de las propuestas
inglesas, norteamericanas o francesas.

Marfa Elvira Bermidez es precursora de los estudios sobre el tema en
nuestro pais. Abogada que ejerci6 desde el sistema judicial, su interés sobre el tema
es, también, literario. Ella crea obras policiacas y analiza sus caracteristicas desde la
teoria. Cuando se acerca a los libros hechos en México no generaliza, hace un
recuento de los autores y se detiene en aquellos que considera relevantes. Asi, nos
dice que no hay continuadores de la propuesta de Hela (Cuento policiaco mexicano.
Breve antologia: 20); que existen obras de “problema” creadas por Bernal, Salazar
Mallén y de Reyes Nevares, con variantes especificas, por supuesto; obras con
“matices de neto horror” con Algo en la oscuridad de Pacheco; textos que utilizan la
parodia, los de Pepe Martinez; de satira, en Vicente Lenero con el cuento “;Quién
malo a Agatha Christie?”; v afade en su antologia sobre cuento policiaco
mexicano, a Rafael Ramirez y a Paco Igancio Taibo II como “escritores policiacos
profesionales y revolucionarios (ibid.: 20-22).

Fn otro texto, Bermidez sefiala con precisién que Antonio Held crea el
primer antihéroe mexicano en el género (“Novelas policiacas mexicanas™: 33); que
Rafael Solana lergiversa el motivo de la Justicia (ibid.); que con Enrique Gual y
Rafael Bernal aparece e! personaje con caracteristicas tipicas del mexicano (ibid.).

Como he senalado, ella no esta de acuerdo en calificar como “negra” la serie

mexicana, mas bien piensa que hay modalidades propias que van a la par de la
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evolucion en “[...] los procedimientos empleados para llevar a cabo la
investigacion...” (Cuento policiaco mexicano. Breve antologin: 16).
Vicente Francisco Torres incluye a los mexicanos cuando afirma que:
Borges, Bioy Casares, Rafael Bernal o Rodolfo Usigli, escritores oficiales, han
conseguido algunas de las mejores muestras de la literatura policial
iberoamericana que, en general, apuesta mas por el suspense que por otros
elementos como el lenguaje cincelado, la elaboracién de atmodsferas, la

construccién de personajes profundos o la forma compleja. {(Muertos de papel: 15)

Continia el comentario centrandolo en México: “Sin embargo, en la
literatura mexicana hay un conjunto de obras en las que el suspenso y la busqueda
de un rango artistico marchan paralelas y se mantiene hasta el final.” (ibid.). Una
caracteristica que reafirma la escaza tradicién del género entn;. los escritores
mexicanos y que, a diferencia de los principales produclores del género, se debe,
en parte, a la limitada formacion de escritores que desde el género surjan al mundo
del las letras. Torres nos confirma la evolucién del género en un recorrido que
inicia en el siglo XX. Sehala como “novela policial artistica” a Ensayo de un crimen
(ibid.: 26), porque dice: “[...] Usigli construye un personaje de una complicada
mentalidad que separa, sideralmente, a Ensayo de un crimen de los novelines de
narcos, guaruras y balazos.” (ibid.: 29). Para que no haya dudas respecto a su
opinion, €l escribe: “Ensayo de un crimen es una novela criminologica porque
sondea la mentalidad de un asesino. Sin embargo, se apega a la novela de acertijo
en un detalle importantisimo: la explicacion que ata cabos hasta el final.” (ibid.: 32).
También reflexiona sobre Rafael Bernal y su obra, especialmente El coniplol tiongol,
no ahondaré en este momento sobre sus comentarios. Regresaremos a él despues,
cuando aborde al autor y a su obra en el apartado 2.2 de este escrito.

Como Bermudez, él presenta algunas obras v a sus autores. Por ejemplo
habla de Pepe Martinez, a quien alribuye la creacion de un detective llamado Peter

Pérez, “[...] un sabueso caricaturesco [...]” (ibid.: 40), “[...] imitacién burlesca de
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Sherlock Holmes [...]” (ibid.). De Helt comenta que su personaje Maximo Roldéan
es “ladrén y asesino como Arsenio Lupin, creado por Marcel Leblanc [...[7
(ibid.:45). Entre las mujeres, destaca a Maria Flvira Bermudez por el “interés
psicolégico de sus personajes y el asedio a los topicos de esta narrativa.” (ibid.: 48);
me parece importante seftalar que no menciona, ni profundiza sobre la literatura
ensayistica que sobre el género ella escribio.

Marca una pauta importante en el capftulo titulado “La novela policiaca se
hace trascendente”, en Muertos de papel. Ahi senala como fecha importante 1964,
por ser el afo de aparicion de Los albnsiiles, que da entrada a las hibridaciones. Eilo
dice asi: “Los albafiiles esta construida en forno a un crimen pero es mucho mas que
una novela policial [...]” (ibid: 52) y sefala que “[...] a Lefero le interesa el
virtuosismo de la estructura mas que la trama policial [...]” (ibid.). Aspecto literario
que considera se repite en El garubato. Con Lefiero cierro los apuntes de Torres. El
escribi6 sobre otros autores que son posteriores a la aparicion de El complot mongol.

Encontré algunas tesis sobre Rafael Bernal y otras sobre El complot mongol en
la Universidad Nacional Auténcma de México. Por supuesto, para hablar de él y
de su obra literaria, los autores tuvieron que tomar postura en torno al género de la
obra y, para elio, realizaron caracterizaciones sobre el género en nuestro pais. A
grandes rasgos, no realizan un analisis en torno al ambito nacional. Respecto a las
obras, los tesisias se abocan a puntualizar sobre determinados autores nacionales o
al tema objeto de estudio.

Fugenia Revueltas es la autora que puede ayudarme a resumir algunas
caracteristicas del género en México. Ella sefiala que el detective en
Hispanoamérica “es rodeado por fuertes tintes humoristicos” (“La novela policiaca
en México y en Cuba”: 111) v que “[...] existen dos elementos que caracterizan a la
narrativa policial mexicana: la importancia que para la investigacion tiene la
intuicién y el predominic de las pasiones afectivas como factor determinante del
crimen.” (ibid). Ella ejemplifica con autores y obras. Yo agregaria las constantes que

hemos visto: un fuerte sesgo nacionalista en escenarios y en el lenguaje de los
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personajes; contextos historicos también lecales; pocos aulores, pero variedad en
las formas de estructurar el relato policiaco que tiende a la parodia, incluye el
humor e inmiscuye relaciones amorosas en la trama. Es en este contexto que

aparece El complot mongol a finales de la década del sesenta.

2.2 UBICACION DE LA OBRA EN LA SERIE DEL AUTOR

No me gustan esos chistes. Bien estd un cuento colorado, pero enlo que va a los
chistes, hay que saber respelar a Filiberto Garcia y a sus generales. jPinches
chistes!: Fitiberto Garcia.

Rafael Bernal y Garcla Pimentel, conocido en el dmbito literario como Rafael
Bernai, escribi¢ practicamente durante toda su vida. Los grandes generos literarios
fueron por ¢l abordados: teatro, poesia y narrativa. También elaboré textos de
andlisis y de divulgacion, entre estos altimos aparecen los que elaboré para los
medios electrénicos de su época y para el cine.”

F1 autor de El complot mongol, obra inserta en el género policiaco y deniro de
la serie literaria mexicana, produjo una cantidad importante de textos. Su biografia
personal™ nos da cuenta de dos aspectos que parecen contradictorios a primera
vista: uno, que fue un escrilor que se inserto en el campo literario a través de sus
instituciones desde el inicio de su carrera. Bravo Correa reporta que su primer
cuento fue publicado en 1940 (Pesquisa biobibliogrifica de Rafael Bernal: 45-46)™, su
primer poemario en 1941 (ibid.: 25),72 y que empieza a ser reseflado en 1946 (ib1d..
65); ademas de estar incluido en diccionarios de literatura desde 1949 (tbid.: 85). El
segundo nos dice que como autor, sus resenistas han insistido en su “olvido”,
queja que hacen exlensiva a una conducta asumida por estudiosos e insttuciones
hacia otros autores mexicanos. Por ejemplo Antonio Puertas escribe en 1985: “Hay
que senalar el olvido, el incomprensible abandono en que se encuentra la
producciéon de Rafael Bernal.” (“;Reedicién de un Thriller mexicano?”: Excelsior:

s/p.); o Juan Domingo Argiielles: “[...] una de las novelas nacionales mds
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significativas que se havan escrito ha merecido la indiferencia cuando no el olvido”
(“El complot mongol, veinte anos después™: EI Universal: s/ p.).

Inserto y olvidado. Tal vez. Lo cierto es que Bravo Correa informa a detalle
las numerosas publicaciones que sobre él se¢ han hecho. Desde antologias que
pretenden divulgar algiin tema o género, hasta las tesis sobre el autor. Fstas son
pocas, es cierto. Y en ellas, aparecen estas quejas, que, en ocasiones, son parte del
argumento que motiva su realizacion. El mismo Bravo Correa asume esa postura e
interpreta que esta situacion se debi6 a que “[...] fue un escritor diferente en un
medio literaric ajeno a sus intereses; cuando vefa una novela de su creacion

impresa, se daba por satisfecho.” (Pesquisa biobibliogrdfica de Rafuel Bernal: 92).

2.2.1 ACERCAMIENTO BIBLIOGRAFICO
En cuanto a su produccién literaria se encuentran escritos propios, traducciones v
adaptaciones para radio, television y cine. Tn el ambito de la literatura escribic
obras que van de la poesia al teatro, pasando por el cuento y la novela. Las obras
publicadas, a decir de Bravo Correa son:

- Federico Reyes, el cristero (1941)

- Improperio a Nueva York (1943)

- Memorias de Santiage Oxtotilpan (1945)

- Tres novelas policiacas (1946)

- Un muerto en la turmba. Novela policiaca (1946)

- Tropico (1946)

- Sy nombre era muerte (1947)

- El fin de ln esperaiza (1948)

- Gente ide mar (1950)

- Caribal. El infierno verde. Lo novela de las siete (1954)

- Antonia. E! maiz en la casa. La paz contigo (1960)

- Tierra de gracia (1963)

- México en Filipings. Estudio de una transculturacién (1965)

Rafael Araujo




Maestria en letras mexicanas del sigio XX. UNACh. 62

- Prologue to philippine history (1967)

- En diferentes mundos (1967)

- Ll complot mongol (1969)

- El gran océano (1992) [péstumo]

- Mestizaje y criollismo en la literatura de la Nueva Espaiia del siglo XVT (1994)

fpéstumo}

Recientemente se publico el libro Doce narraciones inéditas. También forma parte
del resultado de la investigacion de Bravo Correa. El funge como editor
responsable,

A continuacion presento algunas antologias donde aparece obra suya:”

- Cuentos americanos con algunos versos (1948), Donald Devenish Walsh.

- Los mejores cuentos policiacos mexicanos (1955), prologo y seleccion de Maria
Elvira Bermudez.

- El cuento: siglos XI1X y XX, de Manuel Payno a José Agustin (1985), Jaime Erasto
Cortés.

- Antologin de ln narrativa del siglo XX (1989), Christopher Dominguez.

- Anlologin de la novela mexicana del siglo XX (2005), de José Agustin.

- Teatro de la Revolucidn Mexicana (1982) de Wilberto Canton.

Para el estudio detallado de su produccién me parece oportuno sefalar que la
tesis de Sofia Martinez Maciel es una fuente confiable; se trata de la primera
investigacién exhaustiva que se hace sobre este autor, y en ella ofrece “I...] un
panorama de todos los géneros literarios tratados por Rafael Bernal...” (Rafacl
Bernal en ln literatura mexicana a través de su diversidad genérica: 4). Siguiéndola, y
comparando la obra de Bernal, puede decirse que el auter de Un muerto e la fumba
mantiene un sesgo de critica social en toda su obra, desde la “[...] intencion satirica
[...]” v la descripcion “[...] del sistema policial mexicano [...[" (ibid.: 68), pasando
por “[...} la angustia y el dolor que estremecen al gremio campesino [...]" (ibid.:
6Y), una postura critica hacia la revolucion mexicana o sus herederos (ibid.: 70); el

elemento historico (ibid.: 71); y la presencia amorosa (ibid.: 70).
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Asf vemos que de Bernal El complot mongol es el Gltimo libro publicado en
vida -al que hay que anadir tres libros‘que permanecieron inéditos-, que es el
altimo titulo que se puede clasificar dentro del género policiaco, siendo la quinta
novela policiaca en el conjunto de su produccion literaria.”™

Fl altimo dato a sefalar es la conducta asumida por Bernal, un autor que
tuvo la oportunidad de relacionarse con personajes destacados del campo literario
v de los medios masivos de comunicacién y que, sin embargo, no lo hizo. O por lo
menos, vemos que sus relaciones mds frecuentes no estdn en la legitimacion
académica, ni desde la linea de las politicas culturales oficiales del pais -aunque
dos de sus obras las publica el Fondo de Cultura Econémica, ¥ dos mas, postumas,
el Banco de México-. Se ha sefialado su filiacion sinarquista como parte de su
perfil. Se supone que este factor lo convierle en un autor casi marginal y que lo

impulsa a buscar otros espacios para la publicacién de su obra.

2.1.2 1.AS OBRAS POLICIACAS DE RAFAEL BERNAL

La mayoria de estudios coinciden en senalar a Bernal como un precursor del
género en México. Sus primeras obras son cuentos publicados por la editorial de
otro escritor policiaco mexicano bajo el sello Selecciones policiacas y de misterio
(1946), ano en que también aparecen como libro, en la editorial Jus, los primeros
relatos: Tres novelas policiacas. Estos son: “El extrano caso de Aloysius Hands", “De
muerte natural” y “El hercico don Serafin”.”> Destaca la aparicién del detective
Don Teédulo Batanes. Este investigador muestra el interés de Bernal por dotar de
rasgos especificos a sus personajes a través del lenguaje que utilizan y anticipa el
toque de humor irénico que permeca a El complot mongol. Balanes enfatiza sus
oraciones utilizando sinénimos, por ejemplo cuando responde la pregunta sobre su
partida: “- Desgraciadamente ésa es la verdad o realidad. Ya aliviado o sanado de
esta pierna me voy de nuevo a mi empleo o trabajo [...]" (Bernal: Tres novelas

policiacas: 88).
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Desde la perspectiva del ciclo narrativo que plantea Mieke Bal (Teoria de I
narratioa; 27), los tres textos de Bernal siguen las tres fases para la construccion de
la fabula: “la posibilidad” centrada en el planteamiento de un crimen que parece
haber sido cometido por un personaje; “el acontecimiento”, que es la investigacion
o deduccién que se realiza; y “la conclusién”, representado por la explicacion que
el investigador da en torno a como leg6 a descubrir al verdadero culpable, no en
torno al castigo del culpable, sino a la explicacion misma. Por ejemplo en “El
extrano caso de Alovsus Hands” Bernal dedica la mitad de la obra para narrar y
descubrir como se cometio el delito, aunque la variante ufilizada por ¢l esta en que
es el criminal quien confiesa, provocando la sorpresa del policia: “No puede ser,
ino es cierto! Usted ha asesinado a cuatro personas y viene a contarmelo con toda
calma.” (Tres novelas policiacas: 45).

Sofia Martinez en su estudio Rafael Bernal en la literatura mexicana a través de
su diversidad genérica, indica que estas caracteristicas hacen de Tres novelas policiacas
un conjunto de obras que “revela una marcada influencia a los origenes del género
[...]” (8). A decir de Trujillo, la inserta en la “veta” mexicana de los escritores
policiacos que estd “...mas apegada al detective racionalista anglosajon L™
(Testigos de cargo: 18). Vicente Francisco Torres sefiala que Batanes estd inspirado en
un personaje de Chesterton: el padre Brown (Muertos de papel: 33).

Los dos cuentos publicados en el sello editorial de Antonio Held estan
escritos a partir de una fabula tnica. En “La muerte poética” el circulo narrativo se
construye a partir de la pesquisa, Teodulo Batanes indaga la muerte y al final
descubre al verdadero asesino; en esia misma linea, la del cuento, en “La muerte
madrugadora”, los acontecimientos narran una fibula centrada en la explicacion
que Don Teddulo Batanes ofrece al comisario de la policia. La presencia del
detective de Bernal, la época, y las caracteristicas narrativas son los argumentos
para que Bravo Correa escriba: “Los cuentos La muerfe poélica y La muerte
madrugadora forman una trilogia con el texto De muerte natural [...]” (En Bernal:

Doce narraciones inédifas: 155).
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De 1946, Lin muerto en la tumba. Novela policiaca es una novela que ubica la
historia en Oaxaca y en Monte Alban. Ademds del asesinato senala ofro
acontecimiento de carécter delictuoso, el trafico de piezas arqueologicas. Vicente
Francisco sefiala que “la obra resulta un tanto escatoldgica [...]" (Muerlos de papel.
34). Me parece interesante esta afirmacion, sobre (odo al considerar que las obras
policiacas de Bernal muestran una busqueda particular, no sélo en la personalidad
de sus detectives-investigadores, o en los rasgos nacionalistas de sus escenarios o
teatros v personajes o actores (parafraseando a Batanes), sino mds bien en la
experimentacién del género para desarrollar nuevas formas de acercarse a este tipo
de literatura. Se ve al criminal autodenunciarse en “Tl extraio caso de Aloysus
Hands”, a don Teodulo descifrar un asesinato equivocado en “La muerte poética”,
o al detective llevar a cabo una deducci6n enfrente del cadaver en Un muerfo en ln
tumba.

Resulia evidente que el humor y el ejercicio lingfistico en la construccién
literaria son constantes en las obras de Bernal que pertenecen al género policiaco.
Ademas del personaje parodico, don Teédulo Batanes, acontecimientos curiosos y
ridiculos son presentados. Por ejemplo, el crimen en “El heroico don Serafin” se
narra asi

El seflor profesor de griego de la Universidad del Estado, don Tarsilo Flavio
Pérez, era extraordinariamente miope v, sobre miope, distraido. Por eso, la
mafiana después del motin, salié muy temprano a tomar el sol, sin darse cuenta
de que habfa amanecido nublado. Como de costumbre, se dirigi6 rumbo al
parque de la universidad, hacia la glorieta donde una maia copia del Mercurio de
juan de Bolonia presidia una fuente de papeles y desperdicios. Entre los papeles
vacia un cadaver que don Tarsilo no vio hasta que tropezo con €l y cay cuan
largo era, lanzando una exclamacién griega cuya traduccién al castellano no se

puede ni se debe repetir. (Bernal: Tres novelas policincas: 116)

El ridiculo sirve para hacer critica social a partir de un personaje prototipo,

se acerca a los epigramas de Novo, pero mds emparenlado con los mini relatos de
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Torri. De hecho, este profesor de griego nos recuerda al maestro que en su vida
tuvo una sola idea, personaje esbozado por Julio Torri (“La humildad premiada”)™

Termino este segmento con la obra de mayor interés: El complot mongol. Sin
embargo, tan solo diré aqui que con ella vemos la madurez adquirida de su autor
un escritor que abordé el género como puerta de entrada a una perspectiva
idealista sobre el arte como mecanismo para llevar a las grandes masas
conocimiento y cultura. Tal vez sea aventurado decirlo, sin embargo, en las criticas
hacia personajes cuya moralidad y ética estdn en tela de juicio (policfas que no
investigan, por ejemplo) estd implicita la busqueda de conductas ideales. Las
caracteristicas de esta obra recuperan la trayectoria completa de Bernal como
historiador, aniropélogo, escritor de didlogos para el cine, la radio y la television,
guionista, dramaturgo, poeta y ensayista. En ella vemos al detective-maton que
tiene ciertos rasgos psicologicos que lo hacen humoristico, aunque €l mismo
afirme: “[...] hay que saber respetar a Filiberto Garcfa v a sus generales. jPinches
chistes!” (Bernal: EI complot mengol: 9) v “Cuando yo estoy allf casi nadie se rie y
cuando juego dominé tan sélo se ove el ruido de las fichas que golpean el marmol
de la mesa.” (ibid.: 10).

2.3 CUALIDADES ARTISTICAS DE LA NOVELA

No... no puedo decirlo... No puedo. Pero ese dinero es mio, es lo unico que
tengo... Lo nico. Ese desgraciado me lo quité todo. Me dijo en Tijuana... Yo era
artista alla... Me dijo que fbamos a ganar mucho dinero...: Anabella Crawford.

La ultima obra que publico Rafael Bernal en vida ha sido catalogada como la obra
que “[...] modificé para siempre las reglas del geénero en la literatura nacional.”
(Trujillo: Testigos de cargo: 19). Los defensores del género en México han senalado
reiterativamente que esta novela de Bernal y Ensayo de un crimen de Usigli, ademas
de considerarse como parte del grupo selecto de obras policiacas escritas en
México, retinen caracteristicas estéticas que las insertan en el cami)o literario.”

Fmotivos comentarios algunos, mas enfocados a resaltar una obra que parece
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haber sufrido la censura, segtin deja enirever Vicente Francisco Torres (Muertos de
papel: 34), y que fuera redescubierta aftos después del fallecimiento de su autor, a
decir de Giardinelli (EI género negro: 272).

Es cierto que la distribucion de un libro es indispensable para que logre
impactar en los lectores; sin embargo, para la valoracién del mismo, no importa
mucho si es limitada esta circulacién. Asi lo demuestra este caso. Bravo Correa
reporta por lo menos siete notas hemerogrificas sobre la novela que fueron
publicadas en 1969, aio de su primera edicion. Una de ellas escrita por Antonio
Hela, amigo de Bernal, y otra de Carlos Monsivais.”® Otra aparecio en el periodico
Excélsior, uno de los diarios que tenian mayor penetracién en aquellos anos.

Hay varios mitos en torno a la literatura policiaca. De ellos, algunos han
evolucionado para asentarse en obras y en autores. Lo cierto en este caso es que su
distribucién fue bastante mala. También es cierto que a mas de 30 anos de su
primera edicién es una novela que sigue vigente en el mercado literario. Asf, su
valoracion artistica y su permanencia como producto de consumo hacen de El
complot mongol una obra trascendente en el &mbito de las letras nacionales, desde la
optica de los especialistas en literatura y desde su consumo. Sin menoscabo de la
afirmacion, es conveniente revisar algunas caracteristicas desde criterios propios

del campo literario.

2.3.1 PRINCIPIO DE EXTRANAMIENTO

Cuando B. Eichenbaum explica el “procedimiento de singularizacién” que
conceptualizaron los formalistas rusos, especialmente Shklovski, menciona el
papel renovador del arte en torno a los objetos cotidianos, él se centra en la
percepcion que, a decir de Shklovski, se apoya en crear una imagen del mismo; que
“[...] senere una precepcién particular [...]" (citado en Todorov: Teoria de In
literatura de los formalistas rusos: 32); y de esta manera romper el proceso a traves del

cual los objetos se nos vuelven imperceptibles, el “automatismo perceptivo”.
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I.a automatizacion es descrita asf por Shklovsky: “Si examinamos las leyes
generales de la percepcién, vemos que una vez que las acciones llegan a ser
habituales se transforman en aulomaticas.” Y razona que esta automatizacion
genera en la memoria el olvido del acto o suceso y los vuelve imperceptibles (“El
arte como artificio”: apud Todorov: Teoria de la literatura de los formalistas rusos: 59).
A partir de esta premisa opone el “proceso de singularizacién”. El arte, dice, tiene
la finalidad de “[...] dar una sensacién del objeto como vision y no como
reconocimiento.” (El arte como artificio”: apud Todorov: Teoria de la literatura de los
formalistas rusos: 60). Es decir, atribuye al arte una funcion relacionada con la
percepcion de la realidad a través de las imagenes.”™

Tinianov inserta otro concepto en el efecto de extrahamiento: “el principio
de construccion”; éste explica las razones de la evolucion del arte porque, una vez
creado el efecto de singularizacion, corre el riesgo de automatizar ese efecto. Asi,
piensa que la construccién de la obra de arte debe estudiarse a partir de los
elementos que considera son “subordinantes” y los que son “subordinados”,
creando interacciones propias, la fuente de donde emana la percepcion artistica
(“La nocién de construccion”: apud Todorov: Teoria de ia literatura de los formalistas
rusos: 88); concluye afirmando que esta interaccion crea una dinamica propia
reflejada en la forma del producto artistico.

Este rapido resumen sobre el proceso de extranamiento que genera una obra
artistica tiene como objeto centrar la atencién en una cualidad propia del género va
observado desde distintas perspectivas. A veces ha sido el causante de que se
considere a las obras policiacas como “[...] recursos eficientes para la transmision
de los valores del pais y de las clases dominantes.” (Molina: “La trama escondida
en la novela policiaca: 28) o que se les atribuya la facultad de equiparar a las clases
sociales, como insinta Lacan (citado por Link: El juego de los cauntos: 27) para
determinada época historica.
| Link nos dice que lo policiaco siempre ha interesado porque “se trata de un

género que desborda, desde su propio comienzo, los limites literarios.” (EI juego de
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los cantos: 6). Tis una tematica donde se recuerda permanentemente la dificil
relacién entre justicia v estado de derecho. Por tanto, su referencialidad hacia la
realidad es inmanente. Asi, el principio constructivo para la obra policiaca estara
ligado a la singularizacion del delito, con las especificaciones del género, es decir, a
través de la investigacién y deteccion del criminal,

Como género de importacién, la estructura narrativa de la narrativa
policiaca estuvo condicionada por las caracteristicas definidas de la época. Por eso
los primeros relatos mexicanos del sigio XX tienen como punto de partida la
variante detectivesca, con algunas contribuciones regionales en la caracterizacion
del personaje principal y en el lenguaje.*

Fl tratamiento de la realidad social esta presente con una carga ideologica
especifica en casi toda la literatura nacional de los primeros cincuenta anos.
Dominada por los valores que promovié la revolucién institucionalizada y que
generd un imaginario especifico. Los murales de Diego Rivera y David Alfaro
Sigueiros tienen esa presencia clara, promueven los ideales revolucionarios,
engrandecen a los personajes historicos, idealizan nuestro pasado prehispanico y
ubican al pueblo como parte importante de la sociedad. Rulfo sigue
presentandonos metiforas del mundo sobrenatural indigena y ofrece un retrato
personal del pueblo mexicano, algo asi como la version literaria de “El perfil del
hombre y la cultura en México” del doctor Samuel Ramos®. Las variantes literarias
y las opciones artisticas no hacen sino acentuar el aspecto nacional para buscar
insertarse en lo internacional. Se imitan géneros pero se les dota de aspectos
nacionales.

La tematica social como principio de extranamiento para la construccion de
las obras pierde el efecto de singularizacion: se desvirtiia, se hace demasiado
comin. Las basquedas personales se someten a la ideologia dominante y el campo
literario pierde autonomia.?? Los intentos por refrescar las letras nacionales quedan
limitados a una linea de continuidad que se ve rota por los acontecimientos de

1968.5% En este escenario, El complot mongol aparece justo después del fatidico
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octubre rojo mexicano y es una novela que fue escrita, seguramente, en ese ano. En
cuanto a su autor, podemos afirmar sin temor a equivocarnos que fue un personaje
que tenia clara conciencia de los hechos historicos y que los abordo desde la optica
literaria del ensayo, la narrativa y la poesia. De hecho, €l lo externé de esta manera:
“[...] dentro de mi opinién ~e insisto en que no la considero ni la tmica posible ni la
mejor- la narracion tiene por objeto llevarnos a una mas clara comprension del
hombre v de su tiempo.” (Bernak: “Nada me divierte tanto como escribir”: El
Usiversai: 5).

Una crénica periodistica, un ensayo mismo, pueden facilitarnos la
consecucion de ese objetivo. Sin embarge, Bernal no se decidié por esos rumbos.
Mads bien cre6 una obra literaria para, supongo, llegar a las grandes masas a traves
de su género: el policiaco.

Como obra literaria, dentro de la linea arlistica dominada ya por Bernal,
crea una obra con caracteristicas que trascienden las convenciones del arte popular
imputadas al género. Sigue algunas de sus convenciones pero plantea nuevas
perspeclivas, obscurece el objeto descrito y crea nuevos artificios a partir de esas
convenciones. Por ejemplo, para nuesiro pafs, el detective es un personaje no
idealizado, més bien mexicanizado como el Maximo Roldén de Antonic Hela de
los ahos veinte, treinta y cuarenta; los escenarios locales como en Ensayo de un
crimen de Usigli; o el lenguaje atribuido a los personajes quienes incorporan los
arcaismos propios del idioma.

Asi nos encontramos con Filiberto Garcfa: “En el bafio se eché agua en Ia
cara y se peiné el cabello corto y negro. No tenfa por que rasurarse; nunca habia
tenido mucha barba [...]” nos dice en la pagina 1; y mas adelante: “Solo habfa vida
en sus grandes ojos verdes, almendrados.”; y, desde luego, matén a sueldo bajo las
ordenes de la policia. Los acontecimientos suceden en la ciudad de México:
“México, con cierta timidez, le llama a la calle de Dolores su barrio chino.” (E/f
complot mongol: 24); “-Vamos a la calle de Donceles -le dijo al chofer-, Al café

Canton.” (35);3 o “Llegé al Café Paris, se sent6 en una mesa, vigilando la puerta y
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pidi6 un café exprés.” (70). Y frases como ésta: “{Vaya lo uno por lo otrol jPinche
gringo! ;Conque muy bueno para el cuchillo? Pero no tanto para los plomazos.”
(3).

Pero no son éstos los elementos que nos sirven para determinar el principio
de extranamiento, son acentos que redondean un asunto mayor: el mexicano de
1968, hijo de la revolucion como Tiliberto Garcia: “En la Revolucion era otra cosa,
pero entonces vo era muchacho.” (9), o cuando dice. “Eso fue en tiempos de mi
general Obregén y tenia yo veinte aios.” (11); enfrentado a un gobierno que ya no
representaba ni los ideales revolucionarios ni a sus gobernados:

;Pinche senor del Valle! ‘Me repugna matar.” Pero cuando era gobernador de su
estado, se traia a todos de un ala. Alli se llevd, como jefe de operaciones, a mi
General Miraflores. A poco también ése resulta con que le repugna matar. Se han
puesto todos muy seriecitos. La Revolucién hecha gobierno. jPinche Revolucion v

pinche gobierno! (112)

Filiberto se ve envuelto en un enredo internacional, entre socialistas y
capitalistas, pero unidoes en un frente comin y por un mexicano: “Garcia fue por
otras dos cervezas. jPinche ruso mas desconfiado! Y, jen qué eslardn pensando
estos dos? jEn los fieles difuntos? Estos no tienen conciencia. Son gringo y ruso.
No tienen conciencia.” (125); con un pafs que habfa dejado el campo para ser
preferentemente urbano; Filiberto mismo es un migrante de la provincia a la
capital.

Es decir, la realidad nacional, una de tantas que existieron y que contindan
existiendo en México, es el objeto utilizado por Bernal para presentarlo de una
manera oscurecida, a la manera de los formalistas. El oscurecimiento esta
construido por dos vias: el codigo literario, narrativo; y las mediaciones de los

rasgos del mexicano radicado en la capital del pafs, de la década del sesenta.
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2.3.2 REVISION NARRATOLOGICA
La seleccion de parrafos y enunciados que presento a continuacion busca
identificar el efecto artistico en la novela. Utilizo dos lineas de reflexién ubicadas
dentro de la “lecria de la narrativa” que propone Mieke Bal: el género al que
pertenece EI complot mongol y el papel de la mujer en el texto. Ambas
consideraciones estan intimamente relacionadas en su eshructura, como cuando
Bernal escribe:
Muertos pinches, eso si, que todavia no llegamos a los cadaveres. Y Martita muy seria,
viendolo todo. Como si estuviera acostumbrada. Y escogid esta noche para venirse
conmigo. ¢ No me estard jugando de a feo? Y yo, en lugar de aprovecharme, le hago a

la novela Palmolive. jPinche novela! Y también haciéndole a la intriga internacional.

57

El actor a investigar es el protagonista de la novela, Filiberto Garcfa. El aparece
como un personaje no idealizado, pero que posee caracteristicas del macho
mexicano. Se convierte de este modo en un prototipo. Con él aparece Marta, a
veces llamada Martita, también en un rol importante como mujer y como objeto
del deseo de Filiberto, el suyo, no el objeto de la intriga. Al buscar el género al que
pertenece la obra, se vuelve trascendente porque ésta podria enmarcarse en mas de
una serie literaria. En efecto, las caracteristicas de Filiberto y de Martita, su papel
en el relato v la relacién entre ellos, en el contexto de la fabula, permitiran una
respuesta mas certera acerca del artificio empleado para construir el ciclo narrativo
amoroso, con tintes romédnticos en una historia policiaca.

La seleccion de acontecimientos tienen la intencién de resaltar: 1) la relacion
entre Filiberto y Martita; 2) las caracteristicas de ambos personajes y 3) el sentido
de la relacion que mantienen y su papel en el texto. V. gr., en el siguiente extracto
se observa a Filiberto tratando de establecer una relacion mds intima con Marta y
cé6mo responde ella:

Enird en la tienda. Martita le sonrid discretamente.
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—;INo quiere una lechia, don Filiberto?
— Ayer me decfa nada més Filiberto, preciosura.
— Pero eso es faltarle al respeto.

t.os ajos de Carcia brillaban en la penuaﬁ bra de la tienda. (25)

El insiste. Fl texto usado por el autor es un didlogo. En el deja ver algunas senas
sobre el cardcter de Martita, ya que ante la insistencia de &}, ella sabe evadir la
Invitacién:

—;No quiere cenar conmigo, Martita?

—No puedo.

—Vamos nada mds aqui enfrente. Y asi me dice qué hay que comer, porque yo no

le entiendo a esa comida ¢hina.

—Fl sefior Liu cena alli todas las noches. Y él sabe mds que yo de la comida...

Filiberto.

Gazcia sonri6. Su sonrisa era fria, como si no estuviera acostumbrado a ella, como

si no la hubiera ensayado mucho. (25)

Bernal define el tratamiento de este ciclo narrativo, estructurado a partir de
la pretension sexual, primero, de Filiberto hacia Marta. Seran los didlogos el medio
para conocer la fabula construida entre estos dos personajes. Fl interes sexual se
convertird en otra cosa, pero Bernal insiste en este primer enfoque y por ello nos
cuenta a fravés de Garcia:

Y esta Martita estd rebuena, pero me late que no sc me va a hacer con efla. Y
nunca se me ha hecho con una china. Esta muy chamacona. Capaz y si le hablo
por lo derecho a uno de estos chales, me la consigue. Como aquella que se me
andaba haciendo la muy apretada, Carolina, la de la calle del Doctor Vertiz. Ni
me queria sonreir la canija. Hasta que le hable por lo derecho a la duena del
estanquillo y a los dos dias ya me la habia conseguido. Hasta mi casa la fue a
llevar. (27-28)
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Aunque Martita liene un papel relevante, en la narraciéon aparecen otras
mujeres, con una caracterizacion especifica pero limitada a la perspectiva de
Filiberto. Es la mirada dei personaje en torno a la generalidad de las mujeres y que,
con Martita, inicia de forma similar. Marta represenia una doble significacion, la
mujer como objeto necesario para satisfacer sus deseos sexuales y Ia madre-esposa
santificada.

Fn el siguiente ejemplo Martita es presentada como una mujer deseable, como
otras mas que hicieron las veces de objetos sexuales de Filiberto:

A veces creo que ya no me acuerdo de c6mo se llamaba la muchachona esa,
Gabriela Cisneros. ;Para qué acorarse del nombre de una mujer? Una mujer es

como cualquier otra. Todas con agujerito. (59)

Mas adelante, Filiberto manifiesta una emocion distinta: el amor, como a
continuacion aparece descrita por el mismo protagonista:

Si me tiene bien chiveado. Y los rusos viéndolo y oyéndolo todo. Y yo de muy

paternal y ella con ganas de entrarle. ;Y el pinche del Valle! Cuando ya se me

estaba haciendo. |Y nunca se me ha hecho con una china! Y luego que me trae

medio jodido, no como las otras. (106)

No es una mujer comiin, aunque se dice que es de origen chino, no posee
rasgos culturales de esa nacion a través de su habla, artificio utilizado con los otros
personajes orientales.

Bernal no la define con exactitud porque la funcion de Martha Fong, y del
ciclo narrativo amoroso, no es la principal. Sin embargo, por la extension misma
de la fabula que construye v el impacto en el lector, Bernal da mads pistas sobre
quién es ella. Uno de sus rasgos distintivos es su habilidad para evadir preguntas:

—;La pretende?

—Puedo quedarme esta noche aqui, en el sofa de la sala y manana voy a buscar un

trabajo. No es diffcil encontrar trabajo y ahora que... que ya no tengo miedo, que sé

que me va a ayudar... Ya no tengo por qué volver con el seftor Liu.
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Garcia se le quedd viendo fijamente,
- ;Liu la pretende, Martita?

— Tiene que descansar, Filiberto. Han pasado muchas cosas y... (56)

Es decidida y capaz de tomar la iniciativa:
Lo beso levemente en la boca, se puso de pie v fue a la cocina, llevando la taza
vacia. Garcia qued6 inmévil, los ojos entrecerrados, los labios apretados para que
no le temblaran. jOra si que me creci6...! Y junto a la ventana, para que lo vean
bien esos pinches rusos. ;O serd una senal que les esta haciendo? Pero, ;senal de
qué? Se puso de pie y fue a la ventana, En la fachada del hotel frontero buscé el

cuarto desde el cual lo pudieran estar espiando, pero no logré ver nada. (104)

Ista fabula es un planteamiento dual sobre el destino y nuestra conducta. £l
parece eslar sujeto, no toma decisiones; ella, en cambio, hace las veces de un
personaje capaz de desafiar la fatalidad. Por eso deja la casa del senor Liu y busca
a Filiberto. Sin embargo, ante la postura atrevida del beso, induce a pensar en un
caracter mas fuerte, tanto que llega a ser impulsivo y ladico (lo cual denotaria una
inteligencia vivaz) como veremos en el siguiente didlogo:

— Aquf tiene mas café, Filiberto. ;Quiere otro cofiac?

~(racias, ya no.

—Siéntese a tomar su café. [la de estar muy cansado...

—Martita... No debe hacer esas cosas. No crea que estoy tan viejo que ya no siento.

Marta rid.

—Me hubiera enojado mucho si no hubiera sentido algo. Ya le he dicho que no soy

una nifa y... v desde el primer dia que lo vi en la tienda... ;Se acuerda lo que me dijo?

'; Me recibe una carfa, preciosura?"

—5i me la escribe en chino, don Filiberto.

—iSe acuerda! |Se acuerda! Desde ese dia empecé a pensar en usted.. a imaginar

fantasias... (104)
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Con estos parrafos seleccicnados he intentado presentar un primer escarceo
en torno a la evolucién de los hechos narrados en el texto, al prototipo de
protagonistas y a sus caracteristicas, a partir de los acontecimientos de la fabula,
siguienda los planteamientos de lo que Bal ha denominado el cambio, eleccidn, y la
confrontacion. Que la hay en este ciclo narralivo, con suspenso y un final
inesperado.

No debe olvidarse que Filiberto se relaciona con Marta por su profesion.
Tampoco el contexto de los acontecimientos de la fibula amorosa, es decir, Garcia
inicia una pesquisa con los chinos como “falsos delincuentes”, ella es de origen
oriental, comparte acontecimientos relacionados con proceso de la pesquisa y de la
intriga. Con ello, Bernal abre opciones de interpretacion sobre la deleccion de los
criminales reales. El ciclo amoroso, como pudo verse en los parrafos que forman
sus acontecimientos, esta condicionado por la historia policiaca.

A continuacion se exponen tres elementos utilizados por Bernal en esta
obra: el ciclo narrativo, entendido como el conjunto de acontecimientos que
construyen la fabula; en El complot mongol existe mas de un ciclo. Los actores,
quienes realizan los acontecimientos segtin Bal (Teoria de la narvatioa: 33). Y la
identificacion de un narrador.

El ciclo narrativo en la novela es complejo si consideramaos que los procesos
no estdn ligados de una manera cronoldgica. Aparecen, mads bien, vinculados entre
si a través del personaje principal. Podrian derivar en narraciones paralelas, cosa
que no sucede porque Bernal ofrece una narracion desde la optica del detective,
aparentemente, ése es el elemento vinculador.

De manera esquematica, en la secuencia inicial esta el ciclo que Uamaré la
pesquisa. Filiberto recibe el encargo de una investigacién relacionada con su vida
privada: sus relaciones con las personas que viven en el barrio chino. La
investigacion no deriva en la respuesta a la interrogante inicial, desemboca en otra

situacion también ligada a su vida personal y de cardcter delictiva.
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En este contexto, Filiberto entabla relaciones con un funcionario de alto
nivel v, con ello, abre la puerta al proceso que nombraré la infriga. Precisamente
porque se deduce que Filiberto ya conocfa a Martita previamente, en el relato, la
serie amorosa cobra una inusitada relevancia. Si bien, en cantidad, los procesos
amorosos y de la intriga ocupan un espacio reducido, por el efecto causado en la
resolucion del relato, la serie amorosa adquiere importancia en la historia.

Del ciclo de la pesquisa deriva el proceso de la intriga; y la pesquisa nace
del ciclo narrativo que llamo “autobiografia”. Para aclarar este punto presento el

siguiente cuadro esquematico:

Cuadro 1: Ciclos narrativos completos

1. Autobiografia: Es el inicio mismo del texto en la novela y, al mismo
tiempo, el final. Nos describe al Filiberto, sus rasgos
fisicos, sus caracteristicas psicologicas, sus emociones y
sentimientos, sus pensamientos y, por supuesto, su

historia personal. Visto asf, la interpretacion de la obra

connota la muerte de la Revolucion Mexicana, su fracaso.
Filiberto es el prototipo del macho mexicano, hijo de la
revolucién. Al fracasar -Bernal narra la historia de una
tragedia personal- se hace evidente que la revolucion
también fracas6. Las caracteristicas generales en la
narracion se establecen por el discurso mental -Bal lo
analiza como mondlogo interior (64); anacronia
retrospectiva del personaje principal.

2, La pesquisa: Se abre von el mandamiento para que Filiberto realice una
investigacion sobre un complot internacional que no se

resuelve, aunque queda abierta la posibilidad de su

existencia. Forma parte de lodo el corpus de la obra. Por

tanto, no cierra el ciclo narrativo. Cronolégicamente es el
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3

La intriga: Es

- p_rel.ex{r_a_ inicial del relato que se desarrolla en un tiempo

de tres dfas, sin embargo su desarrollo no concluye con la
solucion final sino que se transmuta en la intriga. Las
secuencias de los acontecimientos en esta fabula casi
siempre estin en tiempo real y son ordenados, pues, de
manera cronolégica, inserta didlogos y, en menor medida
mondlogo interior del personaje.

menor en extension y se define al final de la novela. Su
funcion dentro de las caracteristicas generales de la
novela policiaca es la deteccion. En el género, ademads de
presentar la deduccion que lleva al esclarecimiento del
crimen, se castiga al culpable. Esta muy ligado a la fabula
policiaca de E! complot mongol. Su diferenciacion aparece
si se revisa de manera aislada al proceso de investigacion
que sigue Filiberto. En este ciclo aparece el culpable v es
castigado. Su ordenamiento también es cronologico pero
forma parte de una serie de anacronias en el contexio
general de la historia. El texio posee las caracteristicas
tradicionales aplicables a la variante detectivesca del
género policiaco. Es una explicacién sobre los motivos
del criminal y, con ello, de la demostracion sobre quién
es el criminal, En esta obra, ademas, también ahi se narra

su castigo.

Secuencia amorosa: aungue aparece ya iniciado el relato, a traves del

proceso de la pesquisa, por la manera en que lo hace,
presupone una serie de acontecimientos previos. Con
¢llo se induce a valorar la secuencia, porque es previo al
inicio de la narracién y dado que concluye, si, a la vez

que cierra el relato {recordemos que el inicio y el final de
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una obra, son lugares privilegiados en ella). Su
construccién estd hecha a través de didlogos. Su
desarrollo ofrece un acento tragico, romdntico, en la

historia.

Los procesos estan vinculados entre si, aunque no todos tienen la misma
intencion narrativa. Puede verse en la novela un hilo conductor. Es evidente que
Bernal quiso mostrarlo de manera clara para ocultar la denuncia en esta obra:
fracasa la revolucién porque fracasamos como revolucionarios.

Como decian los formalistas, el arte consiste en oscurecer la forma. En la
novela aparece una autobiograffa para narrar una pesquisa que deriva en intriga y
termina en tragedia. Asi, a través de los ciclos narrativos se detectan 4 fabulas. La
primera impresion ofrece como dominante 10s procesos relacionados con el delito,
la investigacion, deteccién y castigo del criminal. Sin embargo, también resalta la
secuencia amorosa. Las secuencias tienen un denominador coman que las une: el
ciclo narrativo de la autobiografia, el relato de un experto como Filiberto quien se
describe: “Lo que no sabe es que el merito experto soy yo mero, su papachon,
desgraciado. Porque a mi la Mongolia Exterior me hace lo que el viento a Judrez.”
(185)

Los ciclos narrativos, entonces, logran unirse a partir de uno de los actores.
Fstos son otra expresion de las relaciones literarias internas cuya funcion es
presentarnos un texto integral y no un compendio de historias.

Considerando la importancia de los personajes en la obra, y dadas las cuatro
secuencias definidas con anterioridad, resulta importante encontrar cudles de ellos

tienen una relevancia funcional. Para ello, observaremos el cuadro namero .3

Cuadro 2
- Actor-sujeto Funcién Actor-objeto
| 1. Secuencia Piensa en dejar su Una nueva vida con
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- autobiografica:
i_ Filiberto Garcia

] 2.La pesquisa: Filiberto
I
Garcia

3. La intriga: Rosendo del
Valle

4. Secuencia amorosa:

Filiberto Garcia

profesion de matén

Le asignan un caso de
intriga internacional.
Quiere saber la identidad

de los involucrados.

Quiere ser Presidente de
la Repablica.

Quiere con Martita.

Martita

Evitar la comision de un
magnicidio y encontrar a

los contabulados.

La presidencia de la
repablica. Filiberto
interviene para evitar el
crimen.

Mardtita.

Salta a la vista la importancia de dos personajes: el de Filiberto, quien

aparece en todas las secuencias, en tres como el actor-sujeto, pero que, ademas, es

el héroe del relato v, a la vez, quien sufre la tragedia. En el caso de Martita, en dos

secuencias es un actor-objelo; en el cierre de la novela, se convierle en el acento

tragico del relato.

En el caso de los indicios que el autor maneja para oscurecer el relato, el

texto no permite identificar plenamente al narrador. En algunos momentos aparece

una voz no identificada que narra los acontecimientos en tercera persona. Hay

dilogos entre Filiberto y los aclantes. Y, por ultimo, el uso del monélogo interior

que suele mezclarse con la narracion desde la perspectiva de un tercero.

Los indicios que pueden encontrarse no son estrictamente las funciones que

Roland Barthes identifica en las unidades del discurso narrativo, sin embargo

estan relacionadas con ellas, ya que pueden tener esta caracteristica pero, también,
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aparecen como claves que nos hablan del género literario. Como en el siguiente
dialogo:

Garcia se asom6 a la ventana. La calle estaba desierta,

—Voy a quemar su pasaporte, Martita.

— (A guemarla?

~Si. La pueden descubrir por él. Vamos a pedir su acta de nacimiento a Sinaloa...

El acta de Marta Fong Carcia... Y ésa sera usted ya para siempre.

Se regresé a la venlana. Marta estaba en la mitad del cuarto y se le acercé

lentamente.

~Ya ve cOmo no me equivoqué. Usted es bueno y es valiente, Filiberto.

— (Como los héroes de sus novelas de detectives®®?

—Va a decir que soy tonta.

O, mas adelante:
Yo ya acabé con este asunto. No més le suelto el paquete al Coronel y me voy a ia
casa. Con Martita, a ver las cosas que ha comprado. Y capaz que yo le compre
alguna cosa. Porque ahora se acabé eso de andarle haciendo a la_novela
Palmolive. Ora lo hacemos en serio y lo hacemos porque los dos queremos
hacerlo. Como conviene que sea y no como siempre ha sido conmige. Y no mas
por eso, le llevo a Martita una cosa. Un prendedor. O puede que mejor un reloj de

pulsera.

Es necesario reconocer que en el analisis de un texio, éste puede tener
referencias sobre lo que el autor quiso hacer con él, inducir al lector, y, también
otorgarle un sentide no previsto por é mismo. El texto final adquiere
independencia. Se lee y adquiere otras connolaciones. A veces, supongo otra vez,
el autor decide que esta independencia sea parte del oscurecimiento formalista.

La obra Hene una estructura policiaca. Hay un crimen que dilucidar, se
investiga y se hace justicia detectando al criminal. Sin embargo, éste es sélo el

pretexto para narrar dos tragedias, una personal y amorosa; la ofra social e
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ideologica. El resultado final logra insertar a la novela en la categoria de novelas
policiacas, ademas de seftalar vertientes nuevas que podrian darle ofra

categorizacion. Una cualidad que la critica reporta.

2.3.31.A NOVELA ANTE LA CRITICA

En el campo, la opinién vertida por los profesionales es un elemento utilizado para
validar como artistico cada producto. Desde esta perspectiva, la critica ejercida
desde la creacién, la academia o el periodismo adquieren caracteristicas especificas
dentro del campo, ya sea para modificar el status de la obra, del autor, o del
género. También permite a quien ejerce el papel de legitimador ratificar o
modificar su propia posicién, como quedo plasmado en el capitulo 1 de este
trabajo.

Los criticos desempenan un papel que esconde la lucha interna entre los
discursos dominantes y los emergentes al interior del campo. Asf, las posturas
reflejan ideologfas y visiones en torno a las tendencias artisticas del momento. Por
es0, desde el punto de observacion del critico, puede observarse el horizonte de
una época también.

Iser v Jauss, siguiendo los principios de la hermenéutica dan cuenta de
varios procesos en los cuales los profesionales de las artes se ven inmiscuidos. Su
opinién busca explicar los procesos que vinculan la relacién establecida entre el
escritor y el lector a través del texto. La critica hace las veces de gufa para otros
lectores, se convierte en el lector especializado. A través de ellos, puede sacarse la
conclusion sobre coémo ha sido leida la obra.

Sobre El complot mongol hay tres tipos de escritos realizados: aqueéllos que
forman parte del aparato publicitario editorial, constituido por la mayoria de las
reseitas publicadas en la prensa escrita; los textos de divulgacion literaria, hechos

por otros profesionales de la ficcién, tienen la finalidad de impulsar al autor y a la
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obra; y los textos de andlisis literario hechos desde la academia, su objelivo es el
descubrimiento del artificio y la valoracion del texto.

Para documentar esta linea de estudio sobre la novela, puedo recomendar
dos tesis: Pesquise biobibliogrifica de Rafael Bernal, de Mauricio Bravo Correa; y Rafacl
Bernal y “el hacedor de mmuerfos”, de Angel Emiliano Herrera Maguey. Son
documentos importantes porque documentan la recepcién que ha tenido. También
presento en un anexo un cuadro de 8 comentarios publicados sobre la obra (cuadro

3). Hay mads pero el esquema es solo una muestra.

Cuadro 3: La novela frente a la critica

Autor Fecha | Seleccion de parrafo.

A lo largo de méas de20anos, éste ha sido el

destinode la magnifica novela de Rafael Bernal
(1915-1972). ElL complot mongol, la mas grande
novela del policiaco mexicano y una de las novelas
| R pp— M::D nacionales mas significativas que se havan escrito

1989

ha merecido a indiferencia cuando no el olvido.
L

Es una novela que refleja a la perfeccion la lucha
por el poder en México: una novela sin sutlezas,

pero con una extraordinaria coherencia formal.

| [...] quien [Rafae'l' bernal] en 1969 logr6 convencer
aun a los mds renuentes de que nada impide, nien

. Bermadez, Maria Elvira 1989 | principio ni de hecho, que una novela policiaca sea

| una gran novela; aludo naturalmente a I compiot

fmongoi.

| Pero su obra cumbre es El conmplot mongol, novela

. fundacional de la literatura negra mexicana v que
Giardimell, Mempo 1984

ademads es una de las mejores novelas mexicanas

|_ de este siglo por su alegria creativa, su
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| profundidad de pensamiento y el admirable

juguetona al principio, se estructura alrededor de
Filiberto Garcia, un matén a sueldo, pistolero
nostalgico de la Revolucion que se ve envuelto en

un asunto de politica internacional. ..

| . ; . :
conocimiento psicosocial del mexicano. La trama, |

Revueltas, Eugenia

1987

[...] en 1969, M[publica] la que ptié&e ser
considerada, junto con Ensayo de un crimen, la
mejor novela policiaca: El complot mongol. Novela
escrita no a la manera de la novela tradicional
inglesa, sino en la linea de la novela negra
norteamericana; novela de critica social en la que

se muestra la corrupcion del sistema [...]

Rodriguez Torres, Azucena

2002

En un primer acercamiento es posible reconocer el
rigor de la técnica narrativa que caracteriza a esta
obra: el equilibrio de la situacién inicial se rompe
con un primer motivo, la coexistencia de dos

principios opuestos, en este caso la oposicién entre

solo uno podra prevalecer.

| el orden y el desorden politico, v la certeza de que |

Stavans, illan

1997

Bernal uses a oulgar language punctuated with isults,
an innovation that would laier become the model for

Tuibo I in the adventures of his private eye. ..

. Torres, Francisco Vicente

Su lenguaje se salid de lds-rhérgenes de Ia
propiedad y se hizo 4gil y soez, Ieno de
mexicanismos (requintadita, cobero, cachondear,
fierrada, mapache) para poder caracterizar a sus
personajes y ser consecuerite con su tema.

]

Hasta ja técnica narrativa tiene que ver con la

excelencia de El compiot mongol, porque Bernal, |
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qmen fue poco afecto a las innovaciones formales, |
jugd con la narracién omnisciente y el mondlogo
directo e indirecto, que le dieron vigor y
autenticidad a esta obra que, no gratuitamente, es

elmaés urbano de sus libros. i

Sin embargo, EI complof mongol no es sélo la rh_éférm
- novela mexicana en este género (sin desdeiar, por
Trujillo Mufioz, Gabriel 2000 | supuesto, La cabeza de ia Hidra de Carlos Fuentes,
ese thriller obsesivo y ciclico; ni las novelas de

Paco Ignacio Taibo II) [...]

En resumen, hay coincidencias notables en el valor literario de Ia obra.
Todos senalan que es uno de los productos mexicanos mejor realizado dentro del
género. Llega a decirse lo que va he sefialado con mds detalle en otras lineas: que
es la mejor obra policiaca de México. También hay divergencias, como el aspecto
refereﬁte al género de pertenencia.?® Sorprendentemente, el primer acercamiento
serio es una tesis de 1976. La autora, Sofia Martinez Maciel, la define como una
obra del género, si, pero con rasgos que la ubican en otros y, por lo tanto, es una
obra del campo literario. Opinién sostenida también por Vicente Francisco Torres
en Miuertos de Papel. Simpson no lo dice literalmente pero lo induce al incluir a
Bernal y a El complot mongol como uno de los tres autores que cambiaron el rumbo
de la literatura policiaca en la década de los sesenta.”

Como una conclusion final sobre la postura de la critica especializada,
quiero destacar una observacion: han sido los académicos y los interesados en lo
policiaco y en lo popular quienes mas han analizado la obra. Su opinién la ha
impulsado al grado de continuar vigente en el mercado. Vigencia que no tendria
sentido si la opinion especializada fuera diferente a la emitida por el lector coman.

Sin menoscabo de su valor literario, El complot mongol también es utilizado
como un documento para criticar la realidad, para denunciarla a través de la

adaptacion de mitos mexicanos, en especial el de la Revolucién Mexicana.
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3, ELTMAGINARIO MEXICANO DE LOS SESENTA EN EL COMPLOT MONGOL
Y yo sigo en las mismas. Nomas que peor. Antes se respetaba. Filiberto Garda,
el que matoé a Teodulo Reina en frapuato. Y el pinche coronelito no era nadie, un

chamaco. Pero ahora es asi, la Revolucion de guantes blancos.: Filiberto Garcia.

Aungue las obras policiacas traten de apegarse a la realidad lo més posible no
pueden dejar el campo de la ficcion. En este sentido, juegan con los contextos
sociales especificos, tanto del relato creado como el correspondiente al autor. El
juego enire ficcion y realidad es resuelto a través de la verosimilitud. Esta se logra
por medio de diversos elementos utilizados en la construccion narrativa, En ella, se
busca la referencialidad, mientras mas cercana, mds transparente para el lector.
Més creible, tambien.

Por esta circunstancia, Gramsci opina que el género es propicio para
entender las relaciones entre el poder pablico y sus gobernados (Link: 23-25). Las
relaciones se establecen a través de los discursos. En ellos van insertos los mitos, la
cosmovisién y demas elementos culturales que definen la identidad.

La realidad no s6lo responde a la l6gica y a principios cientificos. También
estd inmersa en imaginarios, en mundos posibles segan Ia perspectiva cultural de
las personas. Las creencias, las conductas, la religién, son algunos ejemplos de
aspectos que permean el comportamiento humano. Los mitos, por supuesto, estan
presentes.

En la literatura, éstos v otros factores son utilizados para mantenerlos
vigentes, recrearlos y crear nuevos mitos. Todos sujetos a sus propios contextos,
sociaimente determinados, individualmente interpretados.

En el caso de El complot mongol, es una de sus virtudes. Logra representar
artisticemente un contexto histérico v social especifico: el mexicano. Ademas,
contribuye a actualizar el imaginario nacional y a destruir los discursos

dominantes del poder pablico a través de la creacion literaria.
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3.1 MITOS, IDENTIDAD Y FICCION.
En los estudios sobre el género en México, El complot mongol destaca como una
obra que ne imita, sino que ofrece una alternativa para reflejar el contexto nacional
a traveés de la literatura policiaca. Ademads de introducir datos especificos del pais,
o de la Ciudad de México, aprovecha la “conciencia significante”®® de mitos
mexicanos para crear una obra mexicana. Un aspecto que Rafael Bernal maneja
para denunciar el agotamiento del sistema politico.

Para demostrario, a continuacién presento la revision de algunos elementos
vinculados con la relacion establecida entre la literatura, el mito, v la identidad.
Aspectos con los cuales Bernal construye la denuncia politica y retrata un nuevo

imaginaric social.

3.1.1 MITIFICACION LITERARIA
Erich Auerbach. en “La cicatriz de Ulises” (La cicatriz de Ulises: 9-30), muestra c6mo
los mitos antiguios expresados por medios literarios pueden ser fuente informativa
sobre la historia y la cultura de los pueblos donde se ufilizan. Sus reflexiones se
ceniran en dos casos: los griegos de Ulises y los judios de Abraham. En ambos
ejemplos, a través de los textos literarios se conservan rasgos mitologicos de estas
culturas: las creencias religiosas especificas, por un lado, v la ideologia que las
permea, por el otro. De este modo, aunque Auerbach no lo dice, cuando el autor de
La odisea hace una interrupcion en la narracién del encuentro entre Ulises y
Furiclea para relatar como el primero se hizo la cicatriz, pone en el centro de la
accion al personaje y reproduce una vision del mundo centrada en los seres
hamanos y no en los dioses, aunque éstos sigan jugando un papel importante.

No sucede asi con el caso hebreo, pues aqui, aunque el personaje central es
un hombre, Dios es quien determina sus acciones. En todo el antiguo testamento
no se encuentran grandes narraciones en forno al acontecer de los personajes

humanos, la Bibliz es la historia de Dios y de su relacién con las personas.

Rafael Araujo




Maestria en leiras mexicanas de! siglo XX. UNACh. 88

Aunque ambos son texitos antiguos y de dificil datacion, muestran
coincidencias sobre el aspecto magico y religioso de las culturas. También es
notoria la diferenciacion ideologica de los textos y en el peso especifico de los
personajes.

La literatura se relaciona con los mitos. Sus vinculos estin presentes de
manera permanente, Como se observa en los a’;nteriores ejemplos, el lenguaje es el
elemento principal que los dota de existencia. Flezara Meletinsky lo reconoce asi'y
va mds alldi cuando afirma: “Los mitos de estas grandes religiones (biblicos,
coranicos, hinddes, budicos...) han conservado los arquetipos y transmitido poco a
poco a la literatura un gran namero de motivos-clisés.” (“Sociedades, cultura y
hecho literario”: apud Mark Argenot ef al.: Teoria literaria: 22).

Esa herencia no hace de la literatura el medio idéneo para sustituir la
funcion que desempeian los mitos. Fl mito, como habla¥, usa cualquier medio. La
literatura es uno de éstos. Ademds, mitos y literatura tienen otros lazos, y uno de
ellos es la funcion poética del lenguaje. Barthes opina que “el mito es un sislema
particular por cuanto se edifica a partir de una cadena semioldgica que existe
previamente: es un sistema semioldgico segundo.” (Mitologias: 205). Es decir, no s6lo
tiene una denotacion y una significacion, sino un conjunto de ellas, lo que equivale
a abrir la interpretacién del mensaje que se quiere dar a conocer. Algo similar
sucede con los textos literarios, a veces consiruidos desde la funci6n referencial
pero que tienen una significacion abierta a partir de la convencion ficcional del
campo literario.

Los mitos son expresiones sociales que buscan un medio especifico para
transmifirse de generacion en generacion. La palabra es el mas importante, pero no
el Gnico. Barthes opina que toda expresion humana es susceptible de convertirse en
el portador de significados mitologicos, va un poco mas alld cuando afirma que “|
...] el discurso escrito, asf como la fotografia, el cine, el reportaje, el deporte, los
espectaculos, la publicidad, todo puede servir de soporte para el habla mitica”

(Mitologias: 200). La literatura ha sido un soporte utilizado constantemente, incluso
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como medio para actualizar los arquelipos miticos, reinventado las narraciones
mitologicas y recreando su imaginario.

A la literatura policiaca se le ha atribuido la cualidad de imaginarse “[...] el
mundo, cudles son los deseos que pueden registrarse, qué esperanzas se sostienen
v qué causas se pierden.” (Link: El juego de los cautos: 5); por eso, buscan la
verosimilitud, como dice Chandler: “Debe basarse en gente real en un mundo
real.” (ibid.: 41). Asi, en la realidad de! lector, los mitos estdn presentes, forman
parte de su cotidianeidad y estimulan su conducta.

Un ejemplo claro de como a través de la literatura, especialmente la
policiaca, las personas encuentran mitos reinveniados estd precisamente en el
arquetipo del héroe. Los detectives del policial duro no son héroes disminuidos.
Son las versiones actualizadas de esos héroes. Si en los tiempos de Homero, los
dioses griegos convivian y se ayuntaban con los mortales, es evidenie que sus
modelos arquetipicos tendrian esa referencialidad. Hoy que han caido esos dioses,
v surgido otros, el héroe Hene cualidades especificas de estos tiempos.*® Seria
interesante hacer esta revision, que para mi, en este escrito sirve para enlazar a los
mitos con parte del imaginario social. Y a la literatura como conservadora,

renovadora y creadora tanto de imagenes como de narraciones mitologicas.

3.1.2 LA CONSTRUCCION DEL IMAGINARIO? NACIONAL EN LA LITERATURA
La convivencia del campo literario con el social ha llevado a la construccion de una
relacién entre representantes del poder publico v las artes. En muchas ocasiones
estas relaciones son habituales y no dependeﬁ de la accién emprendida por alguno
de los agentes, sino que ya estan determinadas por las posiciones sociales.

Para el poder piblico, la literatura sirve como instrumento para reafirmar
conceptos que utiliza en su discurso. Entre ellos, el de identidad.®® Construye
valores culturales, los utiliza constantemente para socializarlos y crea imaginarios

que, con el tiempo y uso, se convierten en elementos propios de la cultura®™.
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Asi, como se aprecia en el siguiente cuadro analftico de contenidos

ideologicos en una seleccion de obras literarias escritas por autores de la primera

mitad del siglo XX, observamos como coinciden con la visién de un Meéxico del

siglo XX construido desde el poder.

Cuadro 4

" Fecha |  Autor Obra

Contenido ideologico |

1928 | Martin Luis Guzinén La sombra del caudilio

Revolucion Mexicana™. ;

Aunque retrata la lucha descarnada entre
militares en busca del poder, no cuestiona
el discurso dominante. Ironiza sobre

personajes, pero no toca el ideario

institucionalizado con el iunlo de ia
i

1947 : Agustin Yafiez Al filo deil agun

Al desarrollar lematicamente la vidade |
un pueblo, de la provincia mexicana, no
hace sino avalar la postura oficial subre el

-paf g9

1963 josé Revueltas 1 [ 08 errores

| judicaal. En este sentido se aprecia 2 un

Reproduce los conflictos entre late y la |
razon de militantes de izquierda en Ia

Ciudad de México, también hace una

ctitica severa a la derecha y al sisierna

socialista que no est4 de acuerdo con las

burocracias politicas.®

1955 Juan Rulfo | Pedro Paramo

Es el major ejemplo de la canonizacion
temitica del campo nacional, con su
cruda realidad, lena de mites y de
miseria, El sistema mismo reconocia
piblicamente la necesidad de atenderlo
de una maneru muis efectiva, todavia hoy

lo dice.

Es una presentacion esquematica. Pero sirve para tener una mirada muy rapida y

para sostener el argumento sobre las relaciones del poder y la literatura en Meéxico,
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dentro de las obras mismas, por un lado. Por el otro, en ellas vemos la presencia de
los contextos sociales:
1. Martin Luis Guzman trata sobre los conflictos entre los militares triunfantes

de la revolucion mexicana, momento histdrico que le toca vivir.

-3

Aguslin Yafiez hace lo propio pero su enfoque mira al campo, lugar
idealizado por las instituciones a través de personajes historicos convertidos
en mito: Zapata el campesino del sur, y Villa el ranchero norteno; la
provingia pues.

3. Revueltas presenta personajes del pueblo, en un proceso mediador entre el
discurso populista del poder publico y los ideales socialistas del escritor. Su
perspectiva es ya la de un pais en proceso de urbanizacién v abandono del
campo.

4. Rulfo deja sentir el cambio social en la poblacion mexicana, un pais que deja
el campo para hacerse ciudad, con las implicaciones en el aspecto cultural
de la identidad. Aparecen mitos, tradiciones que en la ciudad van
cambiando: aunque perduren con formas, son diferentes.

La literatura va escribiendo el contexto social e individual. Es una ficcién, que en la
narrativa mexicana retfoma la conciencia del contexto, a veces de manera
escondida. Fste contexto aparece en imdgenes, ellas crean, recrean, actualizan el
imaginario social. ‘

Por ejemplo, sabemos que Obregén pierde ante otro caudillo: Calles; pero
Martin Luis Guzman los convierle en personajes heroicos o en tiranos, a la manera
de los mitos antiguos. Otros autores hacen con los personajes una tragedia, héroes
que mueren en el campo mexicano: Pedro Paramo.

En esta linea Carlos Monsivais reconoce que el mayor mito, el de la
Revolucién Mexicana, es criticado a través de la burla o la ironia literaria hasta
entrados los afios sesentas con la obra de Ibargliengoitia Los reldmpagos de agosio
(1964) (Hitoria General de México: 1026). Esta circunslancia también afecta al campo

literario en su esencia, se establece un sistema de legitimacién que impone reglas
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técnicas para la escrilura creativa.” Tematicamente la evolucion es lenta. En el
cuadro 4 se observa que los personajes estan relacionados con la historia mexicana,
lo cual dota a la literatura de elementos referenciales sobre el contexto social
mexicano. La postura literaria se enfoca en los elementos populares como parte de
la construccién narrativa, legitimando el discurso del poder publico.

En la novela policiaca mexicana también se da este fenémeno. En el capitulo
anterior sefialé como una de sus caracteristicas la utilizacion de elementos
considerados mexicanos. Por ejemplo, el uso de modismos en el lenguaje atribuido
a los personajes; o los escenarios, generalmente fa Ciudad de México. En El complot
mongol, el imaginario planteado y la carga ideoldgica cobran una importancia
mavor. No solo son modismos que acentian la nacionalidad de los personajes®.
Son més que eso. A través del imaginario planteado por Bernal aparece el México

de esos anos.

3.1.3 TirOs Y ARQUETIPOS EN LA NOVELA

Los personajes suelen ofrecernos rasgos especificos para identificarlos, para
imaginarlos. Por ejemplo, Luis Guzmén describe asi a Rodolfo Fierro; “Pero Fierro
~a quien nunca detuvo nada, ni nadie- no iba a rehuir un airecillo fresco que a lo
sumo barruntaba la helada de la noche.” (“La fiesta de las balas”: apud Castro Leal:
La novela de la Revolucion Mexicana: 301), una descripcion propia de su época y enel
estilo del autor. Es diferente el procedimiento seguido por Rulfo, él insinda y deja
al lector recrear la imagen: “~;Quién es? —volvi a preguntar./ -Un rencor vivo -me
dijo.” (Pedro Paramo: 11).

Descripciones cerradas, unas, abiertas las otras, los rasgos tipoidgicos son
populares. Mexicanos al fin. Idealizados a veces. Los tipos de personajes cumplen
una funcién especifica en cada novela, fungen las veces de adaptaciones
mitolagicas v, en esos casos, los acercan a los personajes mitologicos. Podria
decirse que actualizan el mito a través del proceso de sustitucion del sujeto mitico

antiguo por el nuevo, como suele suceder, segin Roland Barthes (Mitologias: 109-
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201). Cuando asi acontece, entonces, el tipo de personaje, se convierte en el
arquetipo mitologico.

Los tipos van construvéndose a través de un imaginario especifico. Ese
imaginario forma parte de la serie (literaria en nuestro caso, pero que recibe
informacién de otras series). El campesino de Martin Luis Guzmdn es adaptado
por la pluma de Yanez y se canoniza con Rulfo™. Se crea el molde, se usa, se
adapta, se recrea v, por fin, se le reconocen como propios los rasgos que
inicialmente no tuvo; por citar sélo un ejemplo, aludiré al amor a la tierra, que no
es sino un tropo que sirve al escritor para darle fuerza y cardcter a su personaje. En
la literatura policiaca es ya un icono el detective de gabardina. Utensilio justificado
por el clima inglés, pero que en paises tropicales no tienen sino el ineticaz sentido
de la imitacion.

En este sentido, deteclo algunas caracteristicas que ayudan a definir los
arquetipos, a crear los moldes, una se relaciona con imagenes gue se presentan a
través de objetos: el sombrero de copa para los grandes empresarios, el relampago
de Zeus, el bigote-barba lampina del mexicano. Otra méds va con la conducta y
personalidad: el “amor a la tierra” del campesino sometidlo, la fuerza y valentia de
Zeus; o la relacién graciosa del mexicano con la muerie. Una tercera se relaciona
con el habla, tanto del personaje-héroe, como de 1a narracion en su conjunto.

Barthes afirma que en el habla mitica el objeto adquiere esa connotacion a
partir de la “conciencia significante”, es decir, de aquellos significados atribuidos
por un grupo social. En este sentido, los personajes arquetipicos en la literatura lo
son a partir de que asf los identifica un grupo social especifico.

En E! complol mongol éstos aparecen. Veamos algunos de ellos en el siguiente

cuadro:
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Cuadro 5: personajes arquetipicos en Fl conplot mongol
Personaje Arquetipo Rasgo Atributo po;_;ular
Filiberto Garcia Mexicano -Mujeriego Macho mexicano,
-Valiente habla vulgar cuando
-Uso de refranes estd con otros
| populares hombres y con
mujeres que considera
| objetos sexuales, pero
moderado ante
mujeres que valora de
distinta manera.
El Licenciado Abogado -Borracho Licenciados en
-Corrupto derecho: personas
| corruptas y borrachas.
Habla retérica y con
acentuacion en el uso
de lalogica y de las
leyes.
“El sefior Liu Chino -Mala pronunciacion | No saben pronunciar 1

de lar, la sustituyen

' porlal

la r. Misteriosos en sus

comentarios.

Me extenderé en un caso, el de Filiberto. Manuel Fernandez Perea opina sobre el

mito del macho mexicano:

El autoritarismo, la violencia fisica y moral, la hegemonia laboral aun en los mds

alios estratos, la supremacia en la familia v en muchos otros ambitos, siguen

siendo patrimonio del hombre, que ejerce su autoridad con las pautas impuestas

del machismo. (“El macho y el machismo”: npud Florescano: Milos

mexicanos: 236-237)

Rafael Bernal presenta a Filiberto como un hombre violento: “Lo que no

podia remediar era su cicatriz en la mejilla, pero el gringo que se la habia hecho
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tampoco podia remediar ya su muerte” (EI complot mongol: 8)'%°. El posee un
estatus de supremacia en su profesion: “Para eso me mandan llamar siempre,
porque quieren muertos, pero también quieren las manos lim piecitas.” (13).

Los personajes pueden apoyar visiones personales del hombre y la mujer.
También lo hacen desde una perspectiva social, cultural, como reflejo de la
identidad. Cuando los atributos son reconocibles, entonces se acercan al arquetipo.

Estos indicios, el uso de arquetipos, la creacion de imagenes sociales
idealizadas y, con ellos, la presencia de mitos, hacen de la obra de Rafael Bernal
mds que una novela policiaca. A continuacién ahondaré en este proceso de
mitificacion que lleva a Bernal a actualizar el imaginario social para usarlo como
elemento de denuncia.

Antes de hacerlo es necesario puntualizar que los mitos tienen dos grandes
enfoquesiot: aquel que hace una reflexion sobre el pasado remoto, con su vision
especifica del mundo v su semiologia especifica; y el otros, del que Barthes habla,
centrado en una codificacién social constante, también busca ofrecer una vision
especifica del mundo y con una carga ideologica concrefa. En E! complot mangol, los
signos apuntan claramente hacia una actualizacion de imdgenes v simbolos del
mexicano en los afos sesenta. Renueva también la manera de identificar al

mexicano y critica al sistema politico vigente.

3.2 TRES MITOS MEXICANOS.
Fl Licenciado, en la cantina de la Opera, comento un dia que ese sentimicnto no
ora mds gue un sentimiento de inferioridad, pero el Licendiado, como siempre,
estaba borracho y, de todos modos, jal diablo con el Licenciadol: Filiberto

Garcia.
Al hacer esta revisién considero necesario senalar mi coincidencia con Roger Barira

en torno al sentido negativo atribuido a las caracteristicas del mexicano, sobre todo

en la linea de ideas que ¢l maneja en La juula de In melancolia, trabajo enfocado a
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reinterpretar los valores implicilos en arquetipos, imagenes y mitos sobre el
mexicano%,

En el siglo XX, varios intelectuales estudiaron los rasgos culturales y
propusieron una especie de mito en torno al mexicano, sobre todo del hombre. De
ellos, los mads frecuentes a encontrar son:

1. El macho mexicano. Personaje masculino con ciertas cualidades especificas.
Samuel Ramos le atribuye un “sentimiento de inferioridad” (E! perfil del
hombre y la cultura en Mévico: obras completas: 51) del cual se desprenden
otros rasgos. Bartra no estd de acuerdo y le llama “héroe agachado”, con un
tono de ironfa, pues supone en la conducta del mexicano el valor de
despreciar la vida (La jaula de la melancolia: 86-87). Ramos le asigna otro
rasgo: “Es un animal que se entrega a pantomimas de ferocidad para asustar
a los demas, haciéndole creer que es mas fuerte y decidido.” (E! perful del
hombre y la cultura en México: obras completas: 52); y reafirma. “...tienen tema
la afirmacién de si mismo en un lenguaje grosero y agresivo.” (ibid.: 52).
Bartra descalifica el sentido de las afirmaciones pero reconoce el uso del
habla burlesco. También ambos autores, junto con otros mds, senalan la
extrafa relacion del macho mexicano con la mujer y que da paufa a otro
arquetipo del cual se desprenclen algunos mitos.

2. La “chingadalupe”, concepto propuesto por Bartra para referirse a la
dualidad con que el hombre trafa e idealiza a la mujer (La jaula de In
melancoliz: 222). Sobre este aspecto se ha escrito desde varios dngulos del
conocimiento como la psicologia, y se han creado imédgenes en las artes, uno
de ellos es el simbolo institucional del Instituto Mexicano del Seguro Social.
Desde la psicologia, Santiago Ramirez sefala la adoracion de la madre y la
consideracion del grado inferior en las mujeres, ambos ejemplos son rasgos
del “macho mexicano” que llevan a atribuirle sentido negativo a las
cualidades femeninas; el hombre “no se raja, por ejemplo. Es una relacion

dual con la mujer.
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a.

6.

El mito de la Revolucion. Desarrollado por Bartra para sentenciar que varios
de los mitos creados desde las artes v el pensamiento intelectual, fungieron
como mecanismos para legitimar a los gobiernos emanados de la
Revolucion Mexicana de 1910 y: “Esta estructura mediadora, en el campo de
la cultura, cristalizé en la formacién de la red de imdgenes simbolicas que
definieron la identidad nacional y el ‘caracter del mexicano”.” (Asnatomia del
mexicano: 13). Basicamenle este mito es la idealizacion del sistema politico y
del acontecimiento histérico de la caida de Porfirio Diaz, en 1910. Con él se
institucionaliza todo un ideario en torno al pais, a su pasado, presente y
futuro.

[l pasado idealizado: Bartra diserta sobre este aspecto. Piensa que es un
mito creado por los intelectuales mexicanos que son quienes reflejan su
propia identidad y que es el mecanismo con el cual esconden sus
aspiraciones europeistas. Este mito se centra en la creacién de un concepto
de pérdida y que se ha denominado “la pérdida del edén” (La jaula de ln
melancolia: 33-38)1%3. Es la mitificacion del pasado mexicano, la idea
difundida de la excelencia cultural de las civilizaciones aborigenes en el pais
¥, con eflo, de grupos étnicos por considerarse los herederos directos.

El fatalismo: Santiago Ramirez lo define como una derivacién del trauma
obtenide en la infancia. El nifio mexicano es prolegido sobremanera por la
madre hasta que nace el hermano o cuando desteta. Un aspecto ligado al
mito anterior, pero que en el desarrollo de la vida adulta adguiere la
connotacion de un destino que ha de cumplirse (Psicologia del mexicano: 111),
La muerte compafera: La creencia difundida de que en México no se le teme
a la muerte. Ni se genera miedo, ni es exirana, es mas bien, amiga para irse
de parranda. Bartra piensa que es una idea equivocada por la mirada
occidental de los estudios que la sefalan. Dice él que no es indiferencia a la
muerte, sino desprecio de la vida miserable que el sistema ha impuesto (La

Jjanla de la melancolia: 86-92)
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Estos son algunos de los mitos contemporaneos mexicanos, vigentes en grados
distintos desde el siglo XX. En El complot mongol, estos mitos son tratados
literariamente. Funcionan como parle del contexto interno de la novela y ayudan al
autor a elaborar la critica a los hombres del poder pablico. A continuacion
identificaré algunos de ellos, en el siguiente orden: la revolucion, el macho y la

mujer. Mitos importantes en la construccion artistica.

3.2.1 LA REVOLUCION INSTITUCIONALIZADA

México construy6 una parte importante de su identidad a partir del movimiento
armado de 1910, cuyo objetivo inicial era terminar el sistema dictatorial de Porfirio
Diaz. Las contradicciones ideol6gicas y culturales de los grupos que participaron
~ inicialmente en la lucha desencadenaron un largo periodo de inestabilidad en el
pais. De los lideres iniciales ni uno solo muere de muerte natural. Triunfan los
militares, con Obregon a la cabeza y Calles oculto tras la silla del poder.

Es pregunta dificil de responder saber si estos hombres creyeron realmente
en los ideales que institucionalizaron. Lo més probable es que no. Martin Luis
Guzman atiliza la literatura para criticar a Obregoén. Su contexto es literario, sin
embargo no duda en sentenciar: “Se conocia que Obregon habia querido hacer, de
buenas a primeras, un documento de alcance literario, v que, falto del don, o de la
experiencia que lo suple, habia caido en lo bufo, en lo grotesco y descompasado
que mueve a risa” (“Origenes del caudillo”: apud Castro Leal: La novela de la
Revolucion Mexicana: 244).104

Curiosamente es Obregon, seguido de los siguientes gobiernos encabezados
por militares, quien difunde a través del arte, la cultura y la educacion los ideales
emanados de los grupos que se levantaron contra Diaz en 1910.%

Desde la 6ptica socioldgica, la Revolucion Mexicana genero la ruptura de las
fronteras sociales. Asi como la “bola” se hizo de los bienes maleriales y simbélicos

de las clases dominantes, cada campus perdi6 sus limites. Al inicio del periodo
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estabilizador, el dominante fue el militar, por supuesto. Accién ejercida a través de
un sistema juridico que nadie respetaba pero generador de legitimidad a traves del
ejercicio del poder. Legitimado pero no legitimo, busco crear la percepcion de
legalidad a través de cualquier medio. Las artes no le fueron ajenas. Legitimo el
discurso nacionalista en ellas y ellas le otorgaron cierto grado de legitimidad al
sistema creado por los militares. El trasfondo ideolégico se basa ain hoy en dia en
la superposicion de un mito, llamado por Barira “el edén subvertido” (La jaula de In
melancolia: 36-37), es decir, el pasado prehispanico es el edén perdido, la revolucion
de 1910 es el medio para recuperarlo.

La literatura nacional le da la vuelta. Reproduce a la sociedad de su época,
es cruda, se alimenta del realismo. Sin embargo, no puede desligarse totalmente
del contexto ideolégico emanado del discurso politico dominante. Es el campo y su
gente el personaje principal. Nuevamente es Bartra quien afirma que a traves de
esta figura se actualiza el mito, ya que los campesinos son considerados, junto con
los grupos étnicos, los herederos de “edén perdido” con la colonizacion espanola
(La jaula de la melancolia: 33-40).

La Revolucién de 1910 es, pues, una actualizacién de ese mito. Esta presente
en la literatura nacional como parte del discurso politico dominante y es la huella
visible de la sumisién del campo literario al politico, si bien es cierto que aparecen
algunas criticas. Como en la politica, los discursos emergentes son sometidos o
desaparecidos. Fn la literatura se disimulan como senalamientos a las personas y
no al sisterna mismo. Asi se lee en José Rubén Romero cuando seiala el caos
villista en “Desbandada” (apud Castro Leal: La novela de la Reoolucion Mexicana: 162-
174).

El mito de la revolucion esta presente en El complot mongol. Su presencia es
relevante porque crea el contexto social y politico en el que se desenvuelve el
detective Garcia: “En la Revolucién era otra cosa, pero entonces yo era muchacho.”
(9). Desde luego es la revolucion ya institucionalizada, porque el detective tiene

sesenta afios, él recuerda: “Eso fue en tiempos de mi general Obreg6n y tenia yo
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veinte anos.” (11). La revolucion institucionalizada es distinta para Garcia: “Usted
es de la pelea pasada. A balazos no se arregla nada. La Revolucion se hizo a
balazos. {Pinche Revolucién!” (11), afirma cuando imagina un didlogo con su jefe,
unr coronel. Y reafirma el cambio: “Pero ahora somos muy evolucionados, de a
mucha instruccién.” (13). Las afirmaciones son ir6nicas. Son una forma de criticar
ia hipocresia de su jefe burocrata porque, como Filiberto afirma: “Para eso me
mandan llamar siempre, porque quieren muerios, pero también quieren tener las
manos limpiecitas.” (13).

Estos ejemplos estin presentes al inicio de la novela. Crean parte del
contexto social de Filiberto Garcia. Fl es caracterizado con mayor precision cuando
se le entera la encomienda que debera realizar: descubrir un supuesto complot,
armado para asesinar al presidente de los Estados Unidos en una visita a México.
Este rumor, generado por la embajada rusa en México, forma parte de un complot
donde se involucra a la China Comunista.

El texto deja ver puntos de vista contrarios a ambas revoluciones: la lucha
armada, v la institucionalizacién de la Revolucién Mexicana. En voz de “El
Licenciado” escichase: “Pero mi padre era leal. Renuncié. El no servia a gobiernos
usurpadores, a militares levantiscos v a chusmas.” (167). Més adelante, al referirse
a su situacion: “Pero yo empecé a trabajar en esto de las leyes cuando era el iempo
de los militares.”, redondea la idea cuando dice: “Mas que saber todos los articulos
del Cédigo vy los latinajos que me enseiié mi padre, importaba cuatificar con algin
general... tener la razon vale un carajo, lo que importa es tener cuates.” (167).

La revolucién de Garcia es la Revolucion Mexicana, perc idealizada
irénicamente, Sentencia; “Como que nos quitaron la Revolucion de las manos.”
(172). La ironia radica en el significado airibuido a la lucha armada: muerte y mas

muerte. Aspecto al que regresaré lineas adelante.
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3.2.2 ELMACHO

El personaje principal en la novela de Bernal es un policia. No hace
investigaciones. Trabaja en el cuerpo de policias, en alguna dependencia del
gobierno federal mexicano. Investiga cuando le piden hacerlo, pero ¢l mismo se
considera un pistolero, un “[...] fabricante en serie de pinches muertos.” (54). Por
las caracteristicas de la novela y del género, este personaje tiene tintes de ser un
héroe derrotado, casi un antihéroe. Pero no es asi, incluso Bernal respeta algunas
caracteristicas del detective anglosajén v de la novela de espionaje. Garcia es
inteligente, es él guien lleva la investigacion. Encabeza un grupo internacional, con
un ruso y un norteamericano. En uno de sus didlogos internos llega a decir: “Y el
del Valle que dice que estos asuntos son para expertos. Y va teniendo razon. Lo
que no sabe es que el merilo experto soy yo mero, su papachon, desgraciado.”
(185). Fs cierto, asi acitia el personaje. Ademas de inteligente es quien conoce el
sistema desde adentro, sabe conseguir informacion y analizarla.

Otro rasgo tipico del héroe es su capacidad para sobrevivir, para sortear los
peligros. De entrada, al iniciar la investigacion sufre un atentado del cual sale bien
librado por su capacidad fisica. Su companero norteamericano, llamado Graves, lo
ayuda a sortear otro peligroso acontecimiento. Tl mismo recuerda otra hazana
peligrosa: “5i. La labor fue buena. Maté a seis pobres diablos, los tinicos seis que
formaban el gran cuartel comunista para la Liberacién de las Américas.” (15). Un
héroe especial, porque ironiza sobre su propia existencia y profesion. Incluso
justifica las muertes por él producidas: “Pero yo los mato o ellos me matan, porque
le andaban haciendo re fuerte al hémé. Y a mi, en esos casos, no me gusta ser el
muerto.” (15), a propésito de los comunistas de la cita anterior.

Un rasgo no tan tradicional aunque muy utilizado en el siglo XX es la
seduccion masculina. En este caso, Garcia es una especie de Don Juan. Aunque es
un ridiculo seductor, porgue las alusiones a sus conquistas femeninas son
recuerdos hasta cierto punto jocosos. Por ejemplo, ¢l presenta un suceso de su

juventud. Una relacion intima con una mujer que es frustrada por la aparicion del
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padre, asi crea el toque jocoso: “Y don Romualdo me hizo que me arrodillara alli
en la tHierra y me bajara los pantalones v me dio de planazos con el machete. Alli,
frente a Gabriela Cisneros. Y vo me puse a llorar y le dije que me queria casar con
ella [...]” (59). En este sentido narra la mayoria de sus encuentros sexuales, no son
pocos. Detrds de la seduccion se intenta disimular una cualidad psicologica
masculina: la potencia sexual. En este sentido, aparece un comentario: “Si me
hubiera visto Ramona la Chiapaneca: 'Fili, td eres capaz de saltarle a un poste con
naguas.” Asi me decfa la canija.” (87).

Estos atributos disimulados bajo el sesgo cultural del humor mexicano,
predisponen para el mas importante: el héroe resuelve el caso. Asi es, Filiberto lo
logra. No se queda con la chica, porque Bernal asi lo decide. Un riesgo artistico
bien resuelto.

Santiago Ramirez afirma que el macho mexicano siente la necesidad de
afirmar su masculinidad (79); de ahi su actitud de rechazo a todo lo que sugiera
femineidad. La debilidad es un atributo femenino, por eso Filiberto no se muestra
débil. La mujer es sentimental, por eso Garcia no demuesira sus sentimientos,
aunque los tiene. Casi no llora -por lo menos desde que se dedica a maton, porque
en su adolescencia si lord, segtin él mismo cuenta- y anda armado. Las pistolas
tienen esa connotacion falica, importa su tamano. A este detective mexicano le
importan las pistolas: “-Usa Lugger ~interrumpi6é Garcia- Yo use cuarenta y cinco.
/-¢Eso qué tiene que ver? /Y el gringo usa revolver treinta y ocho especial de la
policia.” (154).

Hay otra gran cantidad de caracteristicas personales que lo identifican como
mexicano, avecindado en la Ciudad de México. Es decir, el personaje esta
estructurado con las cualidades de un arquetipo, el del macho mexicano, metido a

héroe.
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3.2.3 LA MUJER

En EI complot mongol, la presencia de la mujer es constante. Al caracterizar a
Filiberto, Bernal lo doto del rasgo machista, cualidad apropiada para un policia.
Asi determind también el tratamiento que en la novela tiene la mujer.

Flias aparecen fardiamente. Forman parte del cuarto ciclo narrativo de esta
novela. Se le menciona de paso en el primer capitulo y juega un papel importante
hasta el segundo. Ahi se presenta a Martita, personaje que le dara un ligero toque
romantico y tragico a la novela.

En general, la perspectiva de Garcia en torno a la mujer esta marcada por su
cualidad machista: son objetos para satisfacer sus deseos sexuales y su necesidad
de reafirmacion masculina. Son muchos los ejemplos narrados por Garcfa, y
acentuados con su lenguaje peculiar. Afirma él: “Y esta martita esta rebuena, pero
me late que no se me va a hacer con ella. Y nunca se me ha hecho con una china.”
(27). La connotacién sexual estd implicita. Como objeto sexual, en la novela
aparecen los siguientes recuerdos de Filiberto Garcia:

-~ Mujer de Tampico (9)

- Carolina (28)

- Alfonsa (57)

- (Gabriela Cisneros (59)

- Ramona (87)

- La de Veracruz (87)

- Jacinta Ricalde (87)

- Gabriela (103)

En el relato aparecen tres mujeres mds. L.a primera es Anabella Crawford,
norteamericana, amante de un delincuente, quien es alcohélica y de no muy clara
profesin. (92-97); la segunda se llama Ester Ramirez, un “libro pornogréfico” pero
caracterizada como una digna viuda (175-177); y Doris, la prostituta que acompana

a Edmond Browning, un gringo que hace las veces de complotista (182-184). Las
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tres, de alguna manera, son objetos sexuales, con matices determinados por el
contexto propio del texto. Al nivel de la narracion son objetos sexuaies.

Fn el nivel del lenguaje, Filiberto también plantea a la mujer como objeto
sexual: “Y la muchacha esa medio china que despacha en la tienda del chino Liu
esté rebuena v como que me da entrada.” (25); rebuena fisicamente, sexualmente
hablando. Una mujer ligeramente diferente en el sentido sexual, ya que no le daba
“entrada” a Filiberto: “Como aquella que se me andaba haciendo la muy apretada
I...]” (27-28). Mas adelante afirma: “jPinches viejas! Mucho andar tras de ellas para
un ratito y tuego aburren.” (34); expresion ésta que permite encontrar indicios del
comportamiento sexual de Garcia. Un “ratito”, es la duracién del acto. Algo
efimero y fugaz que luego “aburren”. Un juguete para entretenerse un momento y
luego debe cambiarse. Es mas, de Martita comenta: “Estas son yeguas cimarronas y
hay que irlas amansando poco a poco, con palabras y con carifios, como quien no
guiere la cosa. jPinches yeguas cimarronas!” (35). La comparaciéon con un animal,
porque la relacién es animal, instintiva. La sentencia mds clara es ésta: “;Para qué
acordarse del nombre de una mujer? Una mujer es como cualquier otra. Todas con
agujerito.” (59). Es decir, por las frases utilizadas se acentda el perfil machista de
Garcfa y pone al descubierto un enfoque débil de la mujer.

Desde el mito mexicano aparece la cara negativa, la prostituta, la mujer a quien
no se le puede confiar nada. Ese es el mensaje. Se plantea atn en Martita. Garcia
llega a pensarlo: “Ya son muchas coincidencias. Capaz que les dijo: “yo les pongo al
viejo donde lo quieran, para que le den su agdita. Si anda rete empelotado
conmigo. Yo se los Hlevo a donde digan.” Capaz y que hasta la Mongolia Exterior.”
(36).

Sin menoscabo de ese argumento, también se plantea la otra cara, la mujer
santa. Se completa el circulo v se demuestra la veracidad lileraria del concepto de
Bartra, la “chingadalupe”. Garcia tiene madre y su lrato es distinto a las demds, tan
s6to la menciona por su apodo un par de ocasiones. Es una mujer abandonada por

el marido y padre de Filiberto. Esa es toda la informacion ofrecida. Adn asi, el
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indicio se refuerza con el ciclo amoroso de la novela: Filiberto Garcia y Marta Fong.
Ahi se plasma la dualidad con que se representa a la mujer; pasa de quererla como
un objeto sexual a adorarla. Ya senalé algunos ejemplos del deseo instintivo de
Garcia. Sin embargo, mas adelante ¢l mismo llega a firmar: “No mas de oirla reir se
me apachurra el estémago. Diablo de Martila, tan buena que esta.” (82), frase que
da cuenta ya de una variacion en los sentimientos de Garcfa. El proceso evoluciona
v Hega a otro punto: “Y nomds por eso, le llevo a Martita una cosa. Un prendedor.
O puede que mejor un reloj de pulsera. No tiene.” (185); en la narracién pasa de ser
un objeto de deseo sexual a la mujer que se merece todo, incluso “un reloj de
pulsera”. No hay informacién adicional porque los acontecimientos del ciclo
concluyen tragicamente. En el nivel del lenguaje también hay este cambio. Del
“rebuena” pasa a simplemente hablar de sus acciones: “Pero ora, al llegar a la casa,
estov con Martita y luego la llevo a cenar, antes de ir por la fierrada.” ‘(185); la
palabra varia, ya no es que se le “haga”, sino Garcia va a “estar” con ella. Sucede
en las mejores familias, por qué no en el caso de este policia-macho-mexicano. Asi,

Bernal deja clarisimas huellas de este mito nacional.

3.3 ACTUALIZACION Y CONSTRUCCION DEL IMAGINARIO NACIONAL

-Yo soy del FBI -dijo Graves-. No de la Policia de Narcoticos. Y el sefor es del
Servicio Secreto Ruso. Como ven, esto es mucho mas serio de lo que creen.

Robert Graves.

Bartra afirma que en el siglo pasado “[...] la cultura mexicana fue inventando la
anatomia de un ser nacional cuya identidad se esfumaba cada vez que se queria
definirlo [...1" (Anatomia del mexicano: 11); senala a los responsables, los integrantes
dgl campo cultural, entre ellos los antropdlogos, psicologos y artistas, por cilar a
algunos. Asi lo dice: “[...] son —con las artes pldsticas, la ficcion literaria, los

programas radiotelevisivos, el cine, la television y la musica- participes del proceso
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de gestacion del canon nacionalista y revolucionario de ‘lo mexicano”.” (Anatomin
del mexicano: 11).

Su planteamiento coincide con varias tesis sobre las relaciones entre la
literatura v la realidad, su impacto en la vida de las personas y en la identidad
cultural. Aqui mismo he argumentado en torno a la labor de actualizacion del
imaginario social realizado por las artes.

En este sentido han actuado las obras literarias que se han considerado
candnicas. Sin embargo, aquellas que no han destacado en el campo literario,
aquellas que han pasado por pracesos de censura, o de las propuestas que han sido
despreciadas por el sistema de legitimacion artistico, también tienen un impacto en
el campo artistico y social. Asi sucede con esta obra de Rafael Bernal que es, como
he dejado constancia, relevante pero desde un proceso emergente.

Los mitos tratados por Bernal coinciden con la perspectiva bartriana: no
siguen el canon institucionalizado, lo modifican. Generalmente las variaciones son
minimas, casi ocultas. Por ejemplo, el sentimiento de inferioridad que desde la
psicologia Santiago Ramirez atribuye al mexicano, es sujeto de burla en la novela:
“El Licenciado, en la cantina de la Opera, comenté un dia que ese sentimiento no
era mas que un complejo de inferioridad, pero el Licenciado, como siempre, estaba
borracho y, de todos modos, jal diablo con el Licenciado!” (7).

Hay maés ejemplos, su impacto en la novela ayudan a construir las
mediaciones entre el contexto de la novela y el del lector, ademds, con ia novela,
Bernal presenta una critica al sistema dominante, ya que echa abajo la idealizacion

construida en torno a las instituciones emanadas de la Revolucién Mexicana.

3.3.1 LA REVOLUCION MEXICANA Y EL MEXICO MODERNO

En La jaula de la melancolia, Bartra afirma que el mito del “edén perdido” tiene una
forma especial entre los estudiosos de la identidad nacional, sobre todo entre
aquellos que realizaron sus estudios en la primera década del siglo XX, la que

representa la Revolucién Mexicana y la promesa de la modernizacion del pais a
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través de las industrias (La jaula de ln melancolia: 36-37). En ambos casos, el discurso
desde el campo cultural es muy similar al del poder publico.

Bartra considera gue en algunos casos, como el de Rulfo, la literatura
ademas de apovar las lesis de las instituciones politicas, ha trascendido esos limites
y han logrado insertar puntos de vista distintos al oficial. Es cierto, en parte porque
en las artes existe Ia convencién masivamente aceptada de su sentido ficcional. Sin
embargo, como ya he sefialado, en el caso de la Revolucion Mexicana, visiones
distintas de ella y del México posterior a ese hecho histérico, aparecen tardiamente.
Fn el capftulo anterior dejé constancia de lo que piensa llan Stavans en torno a la
evolucion de la literatura nacional y la década de los anos sesenta. Los escritores
contemporaneos al “Boom”, los de “la onda”, y ctros mds que siguieron su labor
desde espacios no compartidos fueron cambiando la manera de escribir. Sin
embargo, el 68 fue un momento decisivo que creé nuevas condiciones. Esta
situacion se reflejo en la literatura, Hay una bibliografia importante de esa eépoca,
desde la tedrica hasta la creativa.

Lo cierto es que la Revolucion Mexicana se convirtié en un mito a partir del
poder. Desde la literatura se ayudo a fijar los cédigos implicitos en el mito
revolucionario; entre las normas, se fijaron los criterios para la valoracién de las
obras, v aquellas que se salieran de ciertos margenes, se consideraron obras
menores. Fue tan rigido el proceso que la narrativa de ciencia ficcion es esca a aan
hoy en dia.

El complot mongol no escapa a este contexto. Sin embargo, logra zafarse de
las normas para actualizar la mediacién entre realidad y ficcion nacional. Una de
las falacias que se impusieron entre la poblacién por muchos afos es la que habla
sobre la herencia de! ideario de la Revolucién asumida por los funcionarios
pitblicos. Bernal los desenmascara cuande pone en la novela:

-Esto es muy grave para México -dijo el Coronel-. Hemos creado de la

Revolucion un orden juridico que no debe romperse. ;Entiende lo que es eso,

Rafael Araujo




Maestria en letras mexicanas del siglo XX. UNACh. 108

Garcfa? Un gobierno bajo el imperio de la ley. Eso vale mas que la vida de
algunos locos.

El changuito de ese Fiat verde que se detuvo alla es el mismo que me
andaba siguiendo jPinche lev! Y luego eso de “hemos creado”, somos muchos.
Cuando los plomazos, éste estaba pegado a la tela de su madre. Y para mi que

sigue pegado a la teta de mama presupuesto... (188)

En la siguiente pagina pone en Garcia una sentencia mas tajante, se atreve a
opinar sobre el hecho historico convertido en mito por el poder:

Para mi que estd ensayando su discurso del dieciséis. La Revolucion no se ha

convertido en nada. La Revolucion se ha acabado y ahora no hay més que pinches

leyes. Y asi, por todos lados, nos andamos haciendo pendejos. Todos, de una

manera o de otra. Con mucho primor, como dicen los corridos. (189)

Para hacer la comparacion con el discurso oficial pongo un extracto del texto
pronunciado por el Lic. Adolfo Lépez Mateos en su toma de posesién como
Presidente de México en 1958: “Nuestro desarrollo tiende a lograr cada vez mas los
objetivos de la Revolucién Mexicana: elevar constantemente los niveles de vida del
pueblo para alcanzar mayor libertad, mds cultura y mejor bienestar [...]"” (682-683);
es decir, a partir de la Revolucion México se encamina a recuperar su “edén
perdido”.

Sobre el aspecto legal, veamos la postura de otro presidente, Gustavo Diaz
Ordaz. Durante su administracion se escribe el libro de Bernal, se publica y carece
de circulacion entre el pablico:

Asegurar la estabilidad implica contnuar incansablemente la transformacion
econdmica, social y politica, sin miedo a las reformas y sin olvido de las
realidades; pero siempre dentro de un solo camino: el camino que nos traza la

institucién fundamental de México, que es nuestra Constitucién. (Discursos: 864)
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Y anade mas adelante, en el mismo discurso, el de su toma de protesta como

presidente de México:
Quienes con deliberada perversidad reclamen sus derechos para violar los
derechos de los demds, invoquen la Constitucién para pisotear la Constitucién,
pretendan ampararse en la libertad para acabar con todas las libertades, sepan
que conocemos muy bien estas dos insoslayables e indivisibles obligaciones del
gobernar, que se apayan y complementan entre sf; impedir gue, a nombre de la
Jibertad trate de acabarse con el orden y evitar que, en nombre del orden, trate de

acabarse con la libertad o menoscabar los derechos ciudadanos. (Discurso: 864)

En 1968, al rendir su 4° informe de gobierno y a propésito del movimiento
estudiantil Diaz Ordaz afirmo:
El orden juridico no es una simple teoria, ni un capricho; es una necesidad
colectiva vital; sin &l no puede existir una sociedad organizada.
La policia, pues, debe intervenir en todos los casos que sea absolutamente
necesario; proceder con prudencia, si, pero con la debida energia. Las

autoridades, siempre que sea preciso la haran intervenir. (Cuarto inforie: 84)

En la realidad mexicana, Diaz Ordaz anticipa las palabras del Coronel
escritas en la ficcién de Bernal. Un mundo de leyes, el “imperio de la Ley”. Su
sucesor, el presidente Echeverria las continuaria:

Nada justifica la violacién del orden legal. Los actos supuestamente progresistas,
que no debemos tolerar, sirven a intereses contrarios a los que sus inspiradores
dicen responder. (Aplausos 9 segundos.) |.a experiencias de otras épocas y paises
demuestra que la propagacion irracional de la violencia sélo conduce a la

anarquia. (Version estenogrifica del I Informe: 8)
Si bien esta mediacién aparece de manera clara en la novela, también hay

una actualizacion del mito revolucionario. Bernal, en voz de Garcfa expresa lo que

muchos mexicanos pensaron de la revolucion y de los revolucionarios: “La
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Revolucién se hizo a balazos. jPinche Revolucion!” (10). Es decir, el mito empieza
a significar ofra cosa, ya no es la manera en que se representa el camino de regreso
al edén.

3.3.2 ELHOMBRE Y LA MUJER

Francisco Gonzdlez Pineda razona sobre la identidad del mexicano. Afirma la
dificil tarea de encontrarlo porque: “[...] cuando se confronta el problema del yo
nacional, se esti ante un problema global. FI yo nacional, es la suma de todos sus
individuos y, por lo tanto, de todas sus contribuciones raciales y junto con ellas
también, las contribuciones culturales [...]” (41). En muchas ocasiones se ha
perdido el enfoque de género. Gonzalez reconoce la diversidad éinica, su impacto
en el desarrollo de la nacién v en su resultado, la diversidad cultural. Sin embargo,
nada dice del género, ni en su caracterizacion.

Ramos, Paz, entre otros, se acercan a la mujer femenina para destacar un
sesgo masculino, la relacién dual que, segtn los psicélogos, inicia por la ruptura de
la relacién protectora de la madre con el hijo'%.

Aungue poco estudiado, el enfoque de género puede ayudar a completar la
caracterizacion de los mexicanos. In El complol mongol aparecen sefales sobre un
enfoque machista. Pero al escarbar se aprecia la variacién. Samuel Ramos justifica
la conducta machista del mexicano porque ésta “[...] es resultante de Jas reacciones
para ocultar un sentimiento de inferioridad.” (El perfil del hombre y la cultura en
Meéxico: Obras completas: 53). Santiago Ramirez le da la razon a Paz, para él, la
actitud del macho mexicano se genera por la ruptura del vinculo y la proteccion
materna (Psicologia del mexicano: 78). Esta ruptura se genera por la ausencia del
padre quien, seguramente, vio en la mujer la oportunidad de “abrirla, violarla o
burlarla a la fuerza”; abandeonandola.

Fstas senales las relata Filiberto Garcia cuando afirma: “Y don Romualdo
dijo que él no querfa de yerno al hijo de la Charanda. Asi le decian a mi vieja. Al

viejo nunca supe como le decian, porque nunca supe quién era.” (59).

Rafael Araujo




Maestria en letras mexicanas del siglo XX. UNACh. 111

Otros aspectos que caracterizan al macho mexicano en esta novela ya los
expuse en lineas anteriores. Baste decir que ahi estin. Sin embargo, éstos son
instrumentos literarios utilizados para reproducir otra mediacion social, los
sentimientos masculinos y el enfoque dual sobre la mujer.

Bernal plantea a un macho mexicano arquetipico, capaz de violar mujeres.
De seducir a quienes pudieran ser sus propias hijas. Pero es un personaje vivo, se
transforma y pasa de buscar a Marlita, como objeto sexual, a quererla. Esta
transformacién lleva implicita una critica al machismo del personaje. Filiberto
Garcfa se expresa asi de ella: “Como que no es como las otras mujeres. Serd porque
es china.” (147). Las otras mujeres son iguales: “lodas con agujerito” dice Garcia
(59). Evoluciona tanto que piensa en heredarle sus bienes: “Al cabo ya tengo mis
centavos y luego, si cae lo de la calle de Dolores. .. Para mi y para Martita . Y luego
para ella sola. Hay que ver al Licenciado para que me haga un testamento. iPinche
testamento!” (190). No es la misma actitud del macho que humilla a la mujer, ya
no. Pero reproduce esa otra caracteristica del mexicano: la adoracién de la madre.
Martita no es su madre por supuesto, Pero la madre es otra caracterizacion de la
mujer desde la mirada del género masculino.

Hay otros rasgos en Filiberto Garcia. Estos muestran valores y actitudes
escasamente relacionados con una conducta machista, por ejemplo, su valor. No
hay en él sentimiento de inferioridad alguna que lo impulse a ser valiente. Asume
la valentia como un asunto de su profesion. Mata para no morir. Mata porque ese
es su trabajo. No es ausencia de miedo a la muerte. El mismo sentencia casi
parafraseando a Bartra [o Barlra parafrasea a Garcia]: “El Licenciado dice que el
hombre no se rie ante la muerte, que eso es de animales. Como si se pudiera uno
reir ante la vida.” (73).

La relacion entre el mexicano v la muerte es curiosa. Pero con Bernal, se
explica el mito. No es falta de temor hacia la muerte, sino que la vida no vale la
pena vivirse en condiciones de pobreza y sufrimiento. “La vida no vale nada”,

escribe v canta josé Alfredo Jiménez.
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La reafirmacion de la masculinidad se ha asumido como el generador de la
conducta del macho, asi lo escribe Ramirez: “El mexicano surge a la vida con la
necesidad de expresar que él es muy hombre” (Psicologin del mexicano: 79). En
Garcia estdn presentes esas caracteristicas. También otras que lo matizan. Michael
Macoy reporta haber encontrado: “[...] aldeanos que son carinosos y productivos,
que estin interesados en su familia y en su trabajo. Expresan conceptos incultos de
amor con una riqueza de lenguaje y de comprension que refleja las mejores
cualidades del mexicano.” (Bartra: Anantomia dei mexicano: 252-253). Fsos matices
ya no forman parte del mito.

Filiberto es competente, asi se lo reconoce su jefe cuando fe encargan la
investigacion: “Ademds nunca me ha fallado en los trabajos que le he dado y es
hombre discreto.” {(16). Tan efectivo que ef espia ruso lo quiere contratar. (169-170).
Tiene buenos senlimientos, capaz de realizar actos de caridad; asi lo demuestra
cuando habla con la viuda de Luciano Manrique, uno de los personajes que hacen
de oponentes. Garcia le da a la viuda dinero (177).

En la novela aparecen dos motivos para la evolucién de Garcla entre el
macho mexicano mitico v el hombre real: uno es el sentimiento hacia Martita; el
otro, su edad. Asi lo cree Filiberto. La novela concluye con un rezo, entre un amigo
de Garcia, el Licenciado, v él. No saben rezar, pero lo intentan. Garcia se ha
transformado, y con él, las caracteristicas del macho.

Filiberto Garcia termina como un héroe, con un acento tragico, pero que
logr6 el objetivo trazado. S6lo le queda su soledad como rasgo arquetipico. No se
queda con Martifa, una solucién facil y apropiada para las historias de los mass-
miedia, pero ajena al interés artistico de esta novela.

La mujer se presenta con una imagen falsa en las primeras pdginas de la
obra. Pero el truco literario se esclarece, es el mismo que utiliza para generar el
humor, presenta una cara de una forma, v luego la ridiculiza. Asi sucede en el caso
de las mujeres desde la mirada del macho Garcia: “Nomas de ofrla reir, se me

apachurra el estémago. Diablo de Martita, tan buena que estd.”, mds adelante en el

Rafael Araujo




Maestria en letras mexicanas del siglo XX. UNACh. 113

mismo parrafo: “Y ella viéndome la carota, toda la carota: ‘Esta es su casa Marfita’
‘Quédese en la recimara, yo duermo aqui en la sala.’ Y ella alli en la cama, muy
virginal y toda la cosa.” (82). O mads claramente: “Y aqui se acabd la novela
Palmolive y vamos a lo que importa. Usted en la cama, Martita, y yo también. Que
no sirve para eso. ;Para qué otra cosa? Puede que le lleve unas flores. jotra vez
haciéndole a la novela Palmolive!” (87).

En la técnica utilizada, la seriedad de un asunto que luego se ridiculiza, el
uso de los modismos acentia el humor. Tratese del ciclo amoroso, o de la
investigacion, los modismos ayudan a ridiculizar el motivo en cada
acontecimiento. Fn el siguiente extracto se observa como un tema serio se
ridiculiza, pues el tratamiento inicial estd planteado como una reflexion, luego, el
interlocutor se burla:

-Y para matar cuando llega el momento -insistié nuevamente Laski, en voz baja-.
Si, para matar. Pero no pensaba en eso. Pensaba en la muerte que debe llegamos.
Matamos, pero no sabemos qué es morirse. Como si dijéramos, somos los
portervs de la muerte, siempre quedamos fuera.

-Ustedes los rusos, por no sentirse discriminados, hasta quieren ser el muerto.

(127)

Asi, la mirada de Garcia sobre la mujer tiene dos aristas. Pero hay otra
informacion sobre la mujer. Rafael Bernal presenta tres tipos:
a) Las mujeres como objetos del destino, todas tienen esta caracterfstica, a
excepcion de Martita. Ella intenta construir su vida, toma decisiones.
b} La mujer prostituida v degradada: Anabella Crawford.
¢) La mujer dignificada: la viuda de Luciano Manrique y, de manera
indirecta, Marta Fong.
De estos tres tipos, dos corresponden a rasgos relacionados con la
mitificacién del mexicano, la mujer santa, la madre, violada pero dignificada y

adorada por los hijos; v la prostituta, cuya imagen mas fiel ha sido convertida en
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icono a través de la figura de la Malinche, la mujer indigena que fue regalada a
Hernan Cortés. Marta Fong no encaja cabalmente en alguno de los tipos. Aunque
aparece como una mujer que el destino lleva a vivir con el chino Liu, y éste la
utiliza sexualmente, ella decide cambiar su situacion. En el texto, sirve como
pretexto para generar un ciclo narrativo especifico. Ella es el toque tragico. Desde
el punto de vista de la mitificacién, ayuda a cambiar la imagen del pistolero-macho

Filiberto Garcia.

3.3.3 FATALIDAD A LA MEXICANA

La identificacion del mexicano y de los rasgos de su personalidad se completa con
la manera de afrontar la vida misma. La vision del mundo se presenta en los mitos,
En los mas antiguos se presentan como el prélogo mismo de una historia mitica,
son el inicio mismo de la vida y del tiempo. En todos los mitos, la vida y el destino
se unen. Asi suceden las cosas porque el destino las marca.

Santiago Ramirez finca el origen de este sentimiento en la nifez: “El
sentimiento del nifie abandonado, que perdié su identidad (su madre) es
profundamente fatalista. En sus canciones, nos dice de lo irreversible e irrevocable
de su destino.” (Psicologia de! mexicano: 111); también este elemento esta presente en
la literatura, Samuel Ramos vincula el complejo de inferioridad a este sentimiento
fatalista cuando afirma: “Fl mestizo aun en una condicion mas baja [que los
criollos] era inferior a todos los demis y en su impotencia para obtener lo que
queria se hizo callado para disimular su pensamiento, y su expresién propendia a
la mentira o al eufemismo” (“El complejo de inferioridad”: apuid Bartra: Anantormia
del mexicano: 115). La impotencia aparece aqui como resultado del esfuerzo inatil.
Aunque Uranga discute sobre el concepto de Ramos, para el primero es un
sentimiento de insuficiencia. También lo vincula con la fatalidad. La insuficiencia
se traduce en desgana (“Ontologia del mexicano”: apud Bartra: Anatomia del
mexicano: 148), misma que define como: “{...] rehusarse a hacer historia en lo que a

esa hechura nos concierne [...]” (ibid.: 149); Uranga insiste: “La desgana es
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precisamente el asco que nos sobrecoge cuando nuestra accion presentimos que va
a contribuir a la consolidaciéon de un sentido abyecto de las cosas” (ibid.: 149).
Uranga hace énfasis en la inactividad y la indignacion (ibid.: 149) y concluye: “Una
empresa erizada de dificultades no serd incentivo para que el mexicanc actde
redobladamente” (ibid.: 149).

En la discusién sostenida entre estos dos intelectuales destacan algunos
comentarios que ayudan a entender la postura asumida por Bartra. En ella afirma
gue son procesos de legitimacion del poder, a través de los mitos. Se crean
arquetipos sobre “lo mexicano”. Estos procesos de legitimacién inciden en la
percepcion del integrante del grupo social y se asumen como propios.

La literatura también interviene en el proceso. Lo amplia, crea el suyo
propio, vy otros mds. In EI complot mongol, el fatalismo estd presente. Tiene como
propiedades aspectos de la inferioridad sefalada por Ramos, también de la
insuficiencia de Uranga. Sin embargo, en la mayoria de los personajes hay un
esfuerzo por terminar con la situacién personal, segin puede verse en el siguiente

cuadro:

Cuadro 6: comparativo entre fatalidad y superacién en los personajes de El complot

mongol
Personaje =~ | Acontecimiento fatalista Acontecimiento de |
superacion del destino
Filiberto Garcia Piensa que ¢l no mata a Mata a Rosendo del Valle,
funcionarios de nivel funcionario de primer nivel.
I’ jerarquico elevado | 1
| Marta Fong Huérfana que vive y trabaja Deja al chino Liu y busca una
con ¢l chino Liu. El abusa vida nueva,
: | sexuailmente de ella.
El Coronel Jefe de la policia y superior de | Le pide a Garcia que contintie |
| Gardia. Le indican que la con la investigacion,
:E | investigacion se la quite a
L s
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Rosendo del Valle Es secretario y debe seguir las | Organiza El complol para
reglas del sistema politico para | obtener lo que desea.
ascender.
Chino Liu o Lleva una vida sin riesgos, Destruye todo porque le matan
tiene su nepgocio y familia. | a su hijo.
El Licenciado Hace lo que le indican. Es el tinico que no combia, por
tanto, es la excepcion.

No incluf a los dos investigadores extranjeros porque estin representados
como tales, es decir, sus rasgos culturales son otros. En la situacién especifica de
los chinos, son migrantes y, por tanto, mexicanizados. Del cuadro se desprende la
presencia constante de la fatalidad, los acontecimientos son grandes en extension y
se acenttian con frases como: “Lo que no podia remediar era la cicairiz en la
mejilla, pero el gringo que se la habia hecho tampoco podia remediar ya su
muerte.” (8), “[...] con la ley no se va a ninguna parte.” (10), “Algun dia me habia
de tocar, que tanto va el cdntaro al agua, que por fin se quiebra.” (42), “A veces
fiene uno enemigos que ni conoce.” (52), entre otras mas de Filiberto Garcia; “Si ha
matado a otros es por... porque era su deber matarlos, porque es de la policia y
hay gente muy mala [...]” (36), “Ese hombre lo obligé a que lo matara. 5¢ que
nunca ha matado a un hombre, méas que cuando ha sido necesario en su trabajo...”
(50-51), “Yo no queria Filiberto, le juro que no queria, pero era la amante del senor
Liu.” (102), de Marta Fong; “[...] usté e como nosotros, que no oye, no ve y no
habla.” (31) del chino Liu; 0 “Y ela siemple un general y otlo general; y un partido
y otlo partido, pelo pala nosotros ela siemple lo mismo, todo mu temible.” (32), de
otro chino: Pedro Yuan; “Hasta donde sea conveniente.” (21) de Rosendo del Valie;
y el “Fue necesario sefior del Valle.” (107) de el Coronel,

Todas las frases se relacionan con dos dimensiones de la vida, su
cotidianeidad como parte de la jerga utilizada por el personaje y por la situacion
que narran; y la especificidad de cada caso, de cada acontecimiento. Ll conjunto

indica la postura de! individuo —personaje- ante la vida. Asf en un burécrata como
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el Coronel, el perfil fatalista es mayor que en el investigador Garcia. La funcién del
personaje influye en la caracterizacién, sin embargo, Garcia tiene una actuacion
condicionada por el destino, lucha, sf; y vence. También pierde, es trégico. Su mayor
triunfo es también su mayor pérdida. En este sentido se lrascienden los conceptos
aplicados para lo mexicano pues aunque hay “insuficiencia” y sentimiento de

“inferioridad”, Carcia y Martita luchan redobladamente, segtin los términos de Uranga.
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CONCLUSIONES

Que si no sirve para eso. JPara qué otva cosa? Puede que le lleve algunas flores.
jOtra vez haciéndole a la novela Palmolive!: Filiberto Garcia.

El primer capitulo sirvié para explicar algunas convenciones que han afectado al
género. Como ejemplo, desde el campo, los juicios de valor han menospreciado el
impacto del género. Sin embargo, es cierto que la enorme cantidad de obras
producidas en los esquemas comerciales no garantizan la calidad de las obras.

Hoy en dia, la literatura policiaca cuenta ya con un su espacio propio dentro
del campo. Se reconoce su importancia y se diferencia de otros medios (campos,
también), como del periodismo o del cine. En el nivel de las convenciones
literarias, ¢stas son tabties, a veces. Se acercan a los mitos. Asi, todavia hoy se
considera como inapropiado que el escritor aspire al éxito comercial. Se escucha
decir que quien lo obtiene ha vendido sus principios. También se cree que el critico
es quien orienta las tendencias, quien aprueba o reprueba al escritor. Un mito,
porque el critico no es un ser perfecto, mucho menos un inspirado. Acaso cuenta
con elementos teéricos para emitir un juicio. Teorfa que suele construirse después
de aparecida la obra, es decir, un conocimiento desfasado. No siempre es asi, pero
es lo mas coman.

Ese contexto explica en parte la escasa produccion policiaca en paises como
México. A una serie de tabties nacionalistas se debe anadir un contexto social que
no fue propicio para el desarrollo de la tematica policiaca, acaso porque el policia
no es el investigador, sino quien vigila. Asi es en México. El Ministerio Publico es
el encargado de la investigacion y la policia del ejercicio de la fuerza pablica y la
vigilancia.

En el capitulo dos, al recorrer el contexto nacional pudo observarse la
escasez de estudios. Acercarnos a la obra, la produccion de Bernal nos da algunas
pistas sobre qué esperar de una novela policiaca: una obra dentro del género que

tiende a educar, no en el sentido esiricto de la ensenanza, sino desde la perspectiva
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pragmatica que sehala Abrams (66), aunque también entretiene y reproduce la
realidad. Su importancia literaria es reconocida ya. Apena conocer que se difunde
tardfamente. Situacion que se explica por las condiciones del campo literario en
México, por las relaciones del campo literario con el social, por el dominio de los
discursos que se imponen desde la ideologia politica, y por la timida autonomia
del mercado literario.

No es una obra con valores literarios y ya. Ademas de su relevancia en el
género, su impacto en las letras nacionales, Bernal la utiliza para reproducir la
realidad nacional de la época, a través de la narracién: sittia los acontecimientos en
ia Ciudad de México, el personaje principal es un mexicano, el uso de modismos
en el lenguaje del personaje, v, sobre todo, en la reinterpretacion de mitos
asignados a la identidad nacional. Estos mitos también sirven para generar el
acento pragmatico, para crear un efecto moral y social especifico. Denuncia al
sistema politico y critica al machismo, como queda plasmado en el capitulo tres.

Asi, presento las siguientes conclusiones en orden de importancia:

1. El complot mongol como instrumento de denuncia: a través de los mitos
recreados, la obra niega valores v actitudes establecidas como parte fundamental
de la identidad del mexicano. El machismo, por ejemplo, es planteado como un
factor de humor. La burla de Filiberto sobre conductas consideradas machistas, el
sin sentido de su comportamiento frente a Marta Fong, y su evolucion actitudinal
que lo lleva a ironizar sobre si mismo, a calificarse de: “jPinche maricon que soy!
;Desde cudndo tan modoso para saltarle a una changuita?” (145). Es decir, la mujer
como objeto degradado para atender una necesidad sexual es replanteada.
Conserva sesgos machistas por supuesto. Sobre todo en la frase alusiva a la
homosexualidad; con la intencién de sefialar una debilidad. Hay dudas en su
comportamiento. Como macho, desde el género mismo, la relacion con ella se
plantea como secundaria y, por tanto, la relacion sexual-emocional enfre el héroe y
su pareja se consuma, sea cual fuere el final de esa relacion. Su funcion literaria,

desde el esquema generalmente utilizado en el género, afirma las caracterfsticas
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machistas del protagonista. No sucede asf en esta obra. Es una de sus virtudes, ya
que enriquece las posibilidades de la trama, crea un ciclo narrativo de importancia
para la novela, no es un elemento distractor.

Al replantear este aspecto identitario, hay una toma de posicién. Se esta
reconociendo una conducta, pero se evita la generalizacion y, actualiza el mito. Por
lo menos al modelo del macho mexicano. Asi, otro elemento machista rectificado
es el aspecto emotivo. Se conmueve ante la viuda de Luciano Manrique y Je deja
dinero (177). Hay ironia en la narracion, se lee: “Ya me habia dicho lo que me
interesaba saber y sin darle dinero. Pero alli va el maje.” Tome quinientos pesos
para lo que se le pueda ofrecer.” Y ni siquiera sé si dio cuenta que se los puse en las
manos. jPinche pendejo!” (177)

Otra caracteristica considerada como propia del mexicano, relacionada con
el machismo, es la fatalidad, la percepcion de que no se puede cambiar el destino,
un destino de fracasos. Y asi puede leerse en esta novela, La fatalidad esta
presente, pero el protagonista no es quien pierde, no, por lo menos en la pesquisa.
El encargo recibido es resuelto a plenitud. Siguiendo a los especialistas sobre la
policiaca mexicana, puede afirmarse que hay justicia pues muere el autor
intelectual de la intriga. Filiberto triunfa en esa linea. Pero EI complot mongol no es
s6lo una novela policiaca, es eso y mas. Por tanto, Filiberto también pierde.
Fracasa. Su éxito demuestra la validez de un personaje que no sucumbe ante la
fatalidad. Su fracaso, es la presencia del destino. Asi, esta cualidad también es
recreada. El ideal, el prototipo del mexicano, desde la novela de Bernal, es un
personaje que lucha y que obtiene el éxito. Enfrenta condiciones adversas, en
contextos adversos y triunfa. Si no lucha, como le sucede en el ciclo amoroso, ni
siquiera opcion tene.

Otro valor que niega es la credibilidad de la Revolucién Mexicana como el
paraiso perdido de los mexicanos. Es tan evidente esta connotacién que la obra no

es distribuida cuando se publica. Se distribuye cuando muere el autor. 5é que es
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una aseveracién atrevida. No hay documentos que prueben mi afirmacion, pero el
hecho existe. Se publica en 1969, v se empieza a distribuir en 1972,

Estos ejemplos crean una linea de reflexién. La negacién de valores
implicitos en mitos que forman parte de la identidad del mexicano como parte de
un argumento critico. Se niegan atribulos para plantear los que el autor considera
como apropiados. El mexicano no es un macho que considera a las mujeres objetos
sexuales, insensibles, v fracasados. El mexicano es un ser humano, como cualquier
otro, con deseos sexuales, si, pero con sentimientos y capaz de obtener el éxito. La
critica va dirigida a al sistema y quienes somos participes de éi.

Ademas de la critica, la obra va dejando claras hueilas de la realidad
nacional, desde la perspectiva individual. Literariamente Bernal utiliza la técnica
del didlogo interno para que el lector se adentre en el pensamiento del personaje.
De esta manera se entera de la realidad individual, hace posible la comparacion
entre lo que piensa el personaje y lo que el lector piensa en situaciones similares.

También ofrece la realidad social, especificamente de la Ciudad de Mexico,
v del sistema politico federal. Las relaciones entre los personajes narradas en los
ciclos son el conducto para representarlas. Ahi estin. Desde la narracién, Bernal la
estampa a través de los didlogos y de la narracién de los acontecimientos. En los
dialogos se encuentran referencias regionales, modismos propios del habitante de
la capital. En los acontecimientos se aprecia el reflejo de las relaciones entre el
ciudadano comun y los funcionarios, las conductas mismas de los funcionarios v
de personajes prototipicos: el abogado, por ejemplo, borracho empedernido en la
capital, como en cualquier rincon de la patria, “cuatificador” -como escribe Bernal
en voz del abogado mismo- por naturaleza.

Asi, con mediaciones literarias, la realidad social e individual estd presente.
Es denuncia porque la carga moral asignada reprueba determinadas conductas,
relaciones y actitudes. El macho, resulta que se estd volviendo “maricén”. Se

denuncia su falta. No es tan macho. Y el sistema, resulta que no es el “heredero” de
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los ideales de la Revolucién. Peor atin, la misma Revolucién no fue una lucha por

ideales, sino una lucha por el poder, o por el caos a decir de Filiberto.

2. En el caso de EI complot mongol, el género policiaco tiene multiples usos. Es el
género utilizado por Rafael Bernal para denunciar al sistema politico mexicano, si.
Pero no se limita a él. Denuncia una realidad construida en complicidad, tanto de
las personas insertas en el sistema, como aquellas otras que lo aceptamos. Asi, al
crear a Filiberto, héroe detective, personaliza una serie de ideas sobre c6mo es el
hombre nacido en México. Al caracterizarlo, convierte en arquetipo al personaje,
un arquetipo construido con ideas falsas sobre la identidad, segtn deja constancia
Bartra. Asumo esa linea de pensamiento porque, como ya se reconoce, la identidad
nacional puede resumirse, sintetizarse, para efectos didacticos, pero es mads
compleja que un recetario o lista de caracteristicas.

La denuncia hecho por Bernal no es panfletaria. La realiza desde la creacion
literaria. El género utilizado también adquiere un significado especial ya que la
tradicion literaria nacional lo ha ubicado como extranjerizante, adoptado. Bernal,
decide rescatar uno de los valores mds reconocido como propio de este género: la
biisqueda de la justicia. Por eso Filiberto rompe esquemas paradigmaticos
alribuidos a nuestra identidad, triunfa en su investigacion y logra justicia.
Curiosamente la postura asumida por el autor también cuestiona al género, no es
un investigador privado quien simboliza el cuestionamiento del siafus guo.
Filiberto trabaja en la policia, él se sabe mat6én y para eso lo mandan a llamar
siempre. Pero es un elemento de la policia mexicana. Esta dentro del sistema. Lo
cuestiona, si, pero se mantiene en él. Es, en este sentido, una especie de descripcion
dialéctica de la justicia, a través de la literatura.

En un sistema politico y judicial donde las personas relacionadas con la
policia y la imparticién de justicia tienen fama de corruptos, un policia hace
justicia. Hay muchas implicaciones en ellos. Me interesa destacar una, la novela

logra representar la realidad mexicana, la corrupcién del sistema politico, la
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mentira de la revolucion hecha gobierno y como, a través de valores inspirados en
el individuo, en la actitud atrevida del investigador y en la persistencia del frabajo,
valores burgueses, se propone la trascendencia de la situacion planteada. La
justicia lograda es la del bien comin, colectivo, pues los instigadores del complot
son descubiertos y ajusticiados. Pero la vida personal fracasa. Bernal parece querer
decir que hechos aislados de justicia resultan intrascendentes para los individuos.
Solo parece, porque la obra es ficcional. Lo demas, es lo de menos. Sin embargo,
como novela policiaca propone una linea especifica: no hay subgénero al que
asimilarla, es policiaca y rompe canones. Por eso se le buscan las referencias que
descubren las conductas habituales empleadas en el campo literario. Yo me quedo
con Vicente Francisco Torres: “E! complot mongol es una novela policial, si, pero es
también varias cosas mas. En primer lugar es una novela artistica [...]” (Muertos de

papel: 35)

3. El complot mongol es una novela policiaca especial. Rompe con esquemas
asignados a la literatura policiaca. Uno de ellos es la inapropiada expresion de ser
legitimadora del sistema dominante. Para nada sucede asi en esta novela. Al
contrario, la denuncia, es critica, aguda. Desnuda a las élites del poder. Es cierto
gue no se mete con la figura presidencial de manera directa. Pero se entiende que
el Presidente es igual que sus subordinados. El presidenle, en su momento, fue
empleado designado por otro presidente. Es pues, parte del sistema. Emanado de
él y a quien se le aplican las mismas reglas que a sus subordinados. Si el
funcionario es ambicioso, el Presidente también lo es. Esta denuncia es relevante
porque el campo literario funcionaba como parte del proceso de legitimacion del
poder piiblico; la ideologia dominante e implicita en la literatura nacional poco
denunciaba y mucho menos criticaba. Dejé constancia en el capitulo 2 de lo
senalado por Stavans en el sentido de la evolucion lemdtica de la literatura
nacional. Baste recordar que lo mas radical se dio hasta la generacion llamada de

“Ja onda”. El 68 mexicano aparece como un conjunto de textos que buscan
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replantear la mirada de la realidad social, es cierto, pero es a partir de sucesos
histéricos de onda trascendencia. El complot mongol no busca, encuentra. No se
pierde en la referencialidad inmediata, en la descripcion y datacion de suceso
reales. Asume una postura desde la literatura e inserta en ella el elemento social.
Utiliza la mitificacion para completar el proceso y asi, apuesta por la ficcion.

No solo recurre a ellos para nacionalizar al género. Cosa que logra. Los
mitos le sirven a Bernal para confrontar ideas establecidas como verdades. Al
género mismo lo cuestiona. Chandler afirmaba que “El interés por lo amoroso casi
siempre debilita la obra policial [...]" (Citado por Link: El juego de los cautos: 44), sin
embargo, Bernal hace encajar perfectamente lo amoroso en su historia. Ademas, al
utilizar la técnica literaria del didlogo interno, el humor se inserta como parte de la
caracterizacion del personaje principal. Un humor irénico. La ironia como parte de
un proceso de reflexidn critico. Es decir, rompe con mitos establecidos sobre el
género mismo. Y aprovecha la coyuntura para replantear el mito, mds bien tabd,
referente a la incuestionable verdad de la Revolucién Mexicana: un hecho histérico
donde se definieron los ideales nacionales. Cuestiona el hecho histérico y denuncia
al sistema emanado de él y a sus mds representativos personajes: el militar y el alto
funcionario.

Las novelas policiacas suelen representar la “defensa de la Ley” cuando el
orden triunfa; y la defensa del sistema, pues se hace justicia (Gramsci: “Politicas
del crimen”: apud En Link: El juego de los cautos: 24) Pero Filiberto, desde el sistema,
rompe la Ley. En este sentido Bernal se preocupa por aclarar que Filiberto trabaja
para el sistema pero no es parte del sistema y no lo defiende. Al contrario, si se
promueven los valores individualistas burgueses, es para rematar con una
sentencia critica, en voz de Filiberto: “Yo s6lo sé como se va empezando en ese

camino, cOmo se vive con una soledad a cuestas. jPinche soledad!” (212).

4, Hay lineas de reflexion, analisis y catalogacion pendientes. La literatura nacional

carece aun de autonomia. Las relaciones establecidas con campos ajenos al artistico
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han cooptado a los profesionales de la literatura a través del mercado laboral
porgue el mercado literario es incipiente. La labor desde el ambito académico es el
mds solido, sin embargo, atn falta Ia tipologia del género, por ejemplo. Hay
escarceos que se pierden por falta de uso. Sucede asf con olras literaturas. Sirva
este punto para dejar constancia de mi conciencia en las carencias, propias y del

campo. jPinche campo!
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Notas:

' Me parece oportuno aclarar mi posicién personal en torno al uso del concepto literario, un drea
incluida dentro del campo artistico. Para mi, la creacién artistica se diferencia de la creacion
astética, mds vinculada a la reflexién en torno a la belleza que a la elaboracion de productos bellos -
sea cual fuere la propuesta de belleza que cada autor explore-, En este sentido, un producto Literario
no es una compilacion de leyes, por ejemplo, aunque sea una convencién hablar de la hiteratura
legal; ni una novela haga un anilisis estélico sobre determinada corviente, aunque se use afirmar
que hay vna propuesta estética en cada una de ellas.

* Las citas incluidas en cada titulo fueron tomadas de la novela de Rafael Bernal, objeto de estudio
en osta tesis,

3 Hoveyda no justifica el género, pero en el prologo de su Hisioria de la novela policiaca retoma el
texto que Jean Cocteau hizo para prologar su estudio Petite Histoire du Roman policier n él aborda
este aspecto e ironiza sobre “las minorias pensantes” que leen “...lo que a escondidas les gusta”
(10).

+ Daniel Link opina que al género le precede la cronica policiaca, crénica que se encuentra dentro
del ambito periodistico; y dice que no es la evolucion natural del periodismo, sino de la serie
literaria (EI juego de los cautos: 6). Ernest Mandel dedica un capitulo completo de su articulo para
analizar el aspecto de la produccion y el consumo masivo en el género (Crimen delicioso: 53-55) y
senala el “enorme éxito comercial del relato policiaco.” No es de extrafiar que un medio masivo
como el periodismo tenga un  presencia masiva, también, en el dmbito literario.

s Para ejemplificar, citaré algunos estudiosos de la serie que han opinado que es Edgar Allan Poe
quien crea ¢l canon inidal, por lo menos de la modalidad gue se identifica como relato policiaco
(lasico: Bermudez (Cuento policiaco mexicano. Breve antoiogia: 9), Borges (“La novela policial”),
Giardinelli (El género negro. Ensayos sobre literatura policial: 11), Piglia (Critica y ficcidn: 59), Quiroz
(“De la novela policiaca a las series lelevisivas: 145); todos ellos de origen hispanoamericano.

s> Godinas prefiere sefialar como causa de esta situacion una indefinicion del género desde su
nacimiento porque se origind como diversion, pensando mds en el entretenimiento (Godinas,
“Arqueles Vela o la ¢ritica de la razon policiaca.”: 283). En este orden de ideas, no es dificil
descalificarlo de la serie literaria si su funcién central no era la misma.

7 No solo Poe jucga un papel importante en la conformacién del género, otros destacados escritores
participan e intentan hacer obras deniro del género como sefalo lineas adelante en este mismo
capitulo.

5 Por ejemplo, en Las reglas del arte, sienta las bases para el desarrollo de lo que después se llamaria
“la sociologia de la literatura”, cuyo enfoque permite un andlisis del valor literario a partir de
clementos proporcionados por la sodologia. Para mayor informacion puede verse a Cross
(“Sociologia de la literatura”).

? Bn mi opinion, la negacién de las influencias externas a cada campo llegan al extremo de impactar
en las convenciones establecidas para cada uno de ellos. En el caso de las artes, de la literatura, eslas
negaciones han afectado a campos relacionados con las expresiones populares en una correlacion
que segrega y, por tanto, discrimina, toda manifestacién generada de manera popular o colective,
considerdndola que posee cualidades artisticas diferentes a las del campo artistico. A partir de la
aparicion de las grandes ciudades, aparece un término que estd emparentado con lo popular: la
masificacion. De hecho, como su nombre lo dice, los medios masivos de comunicacion tienen esa
relacién con el arte, estan entre lo estético y lo vulgar.

10 Al terminar de revisar las ltimas correcciones de esta tesis, cay6 en mis manos el libro La cena de
los notables (Bértolo) en el cual ofrece reflexiones sobre diversos aspectos que también toco en mi
trabajo y que va no incluyo por obvias razones. Sin embargo creo importante sefalar la existencia
del libro. Para revisar los factores que inciden en las relaciones entre personas de distintos campos y
el escritor, puede revisarse el apartado “La operacién de leer” (53-76).
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it Entre los formalistas rusos, segtin Todorov, el andlisis del arte no debia hacerse desde la filosofia,
ni desde la estética, mucho menos desde la psicologia; es decir, un andlisis del arte, desde el arte
mismo (Todorov, Teoria de la literaiura de los formmlistas rusos: 12). En este sentido, el arte mega sus
relaciones con otros campos y con lo sodial, por supuesto.

12 Es Eichenbaum quien desarrolla estas ideas. Pueden consultarse en la anlologia preparada por
Todorov {32).

1 Para profundizar en esta idea, es el articulo de Shklovsky que aparece en la antologia de Todorov
(39-60).

14 Juan José Saer discute las posturas tedricas de la sociologia de la literatura, ya que sefiala que son
posturas sociolégicas que hacen a un lado la parte artistica de la literatura, Alirma, por ejemplo: “La
impresion que da esta teoria es la de un determinismo evidente,” (Saer: 235); es decir, la literatura
condicionada pur lo social. Por supuesto este autor no acepla tal consideracion, dice: “... Ia validez
de una obra de arte no depende de esos fenomenos. Y yo dirfa que esa validez aumenta cuando la
obra de arte es capaz de afirmar en mayor grado su independencia de ellos.” (236).

15 En Las reglas del arte, Bourdieu aborda el nacimdento del “campo literario” a través de analizar La
educacion sentimental, y el contexto social e historico que le toca vivir a su autor: G. Flaubert. El
hecho mds importante que destaca Bourdieu estd relacionado con el concepto de autonomia del
campo, que construyen Flaubert y Baudelaire en el siglo XIX. Bourdieu no solo sefiala el hecho
historico, sino que moraliza: “(...) en la fase heroica de la conquista de la autonomia, la ruptura
gtica es siempre, como queda patentc en Baudelaire, una dimension fundamental de todas las
rupturas estéticas.” (Bourdieu, Las reglus del arte: 98)

6 Ernst Mandel utiliza el argumento de la aceptacion masiva para justificar su estudio publicado a
manera de libro; Crimen delicioso. Historia social del relato policiaco. (7-8).

I7 Cross replantes las ideas de Bourdieu y de Lucien Goldmann para proponer lo que lamo
“sociologia de la literatura”. Utiliza como instrumento mediador al lenguaje en concordancia con
Tinianov. En cada nivel de mediacion, el lenguaje es el eje sobre el que se analiza la literatura y la
realidad, desde sus significados hasta su impacto en lo cotidiano, pasando por su estructura
discursiva (Marc Angenot: 676).

# Jeyry Palmer sehala la importancia de la serie literariaen el surgimiento del género. Aunque no se
lo propone insinta las relaciones que el género establece con otros. (190-191),

15 Cross, siguiendo a Bourdieu, considera que las pricticas que se dan en los campos, los lamados
habitus, tienen la coalidad de ir conformando instituciones y que éstas son ”...el cardcter normativo
de un sistema...” (674). Estos conceptos se unen al de “aparato ideol6gico de estado” que juega un
papel en la sociedad para ejercer acciones de domimio y sometimiento.

 Relaciones que van desde las obras, si, pero que incluyen las que se establecen entre géneros, y
con otras serics. Bn ellas pueden vislumbrarse mediaciones que reflejan los vinculos entre los
escritores y otras personas, v, por tanto, entre los campos. Para Beristdin, las relaciones entre las
obras se dan a partir de los “femas tradicionales, y de su correlacion, en un momento dado, con
determinados rasgos estructurales (...) y con un especifico registro lingiiistico.” (231)

2 La cursiva tiene la finalidad de acentuar el mensaje y es de mi antoria.

22 Entre otros, policial, policiaco, criminal, detectivesco, y autores que no definen lo que entienden
por los conceptos usados, ni cémo los utilizan. No es un problema la utilizacion variada de
conceptos si ellos reflejaran una vision clara de lo que representan. Pero la constante cs que se
utilizan indiscriminadamente para comunicar especies distintas y, en ocasiones contradictorias.

3 Aunque no creo en la unanimidad, es deseable que en un género se establezca un canon minimo,
una serie de caracteristicas que sean validas para entenderlo, v el lenguaje adecuado para la
clasificacion. En el case latinoamericano, los conceptos son tomados de los estudios realizados en
otras lenguas, lo que genera interpretaciones més variadas.

2 Hoveyda difiere va que seiala sobre al manuscrito anénimo Ti Goonng An (traducido como Tres
casos criminales yesueltos por el juez Ti) como el primero, datado a principios del Siglo XIX. Asi lo
escribe: “ Al analizar los métodos del juez Ti, no lenemos mas remedio que admitir ue este género

Rafael Araujo




Maestria en letras mexicanas del siglo XX. UNACh. 128

nacio, sin que quepa lugar a dudas, en el Celeste imperio.” (11). En estudios posteriores s¢ han
acufado otros conceptos, como el de las “causas célebres” que son una especie de relatos a partir de
sucesos criminales reales, juzgados; de hecho, Flores (15) sefala como inventor de estas
compilaciones de los procesos judiciales al juez francés Francois Gayol de Pitaval, quien publico
Causes célzbres et intéressantes, avec les jugements des cours souveraines qui les ont décidées, en 1743. En
Meéxico, Vicenie Francisco Torres opina que no se ha comprobado fehacientemente la existencia del
manuscrito que Hovyeda sefiala, por 1o que opina que es Poe quien publica “...Ja primera narracion
policiaca escrita en el mundo.” (Torres, Muerlos de papel. Un paseo por la narrativa policial mexicana:
15-16)

% Un libro de reciente publicacion da cuenta de algunos antecedentes del género en México, es una
antologia de textos coordinada por Miguel G. Rodriguez Lozano y Enrique Flores, el segundo
participa con un texto que da cuenta de como se fue conformando (“Causas célebres. Origenes de la
narrativa criminal en México”, en Bang! Bang! Pesquisas sobre la narratioa policiaca mexicana: 13-38).

% No debe olviderse que la literatura policiaca aborda en la l6gica de los acontecimientos, una
fibula relacionada con el sistema judicial, que a decir de Link (EI juego de los cautos. La literatura
policial. De Poe al caso de Giubileo: 6) “Hablar del género policial es, por lo tanto, hablar de bastante
mas que literatura: por lo pronto de peliculas y de series de TV, de crénicas policiales, de noticieros
y de historietas: lo policial es una categoria que atraviesa todos estos géneros.”

¥ Entre los que pude revisar estan: Cuento policiaco mexicano. Breve antologia; “La novela ‘negra’ y la
literatura ‘social” y “Novelas policiacas mexicanas”, ambos articulos publicados en diferentes
numeros de la revista veracruzana La palebra y cl hombre.

* Ana Ortiz Angulo opina gue: “...el arte popular (que) también interpreta, refuerza y comunica
intereses de clase, de la clase dominada -subalterna dice Gramsci- ..."” (41), y mds adelante: ... la
primera division que proponemos del arte tiene dos partes: arte de la clase dominante y arte
popular o de las clases dominadas, explotadas y oprimidas...”(42) Es decir, en un enfoque donde se
da prioridad al status social, el arte puede tener estas dos categorias; sin embargo, no puede
omitirse que el término “popular” también tiene la significacién de aquello que es aceptado por el
pueblo. En el texto, insisto, la literatura popular no solo es la que emana de las “clases opramidas”,
en este grupo incluyo a las producciones que son aceptadas masivamente. Esta misma autora lo
insinua y le atribuye a Hausser cuando hace la diferencia enire “arte del pueblo” y “arte popular”
(Ortizz 42-43).

% Ernest Mandel escribe que los crimenes estan en casi todas las obras literarias, incluso en las de
cardcter religioso. Esos crimenes aparecen “...entretejidos en tramas pluridimensionales:
constituyen s6lo una aproximacion multilateral a la condicion humana.” Y concluye: “...cuando el
crimen mismo gueda reducido de un drama humano a un misterio por resolver, entonces nace un
genero nuevo.” (11).

% Aunque este autor drabe seftala como sinonimo de “gotico” a la “novelas negras”.

3t Flla argumenta: ““Enumeremos los principales problemas que presenta el arte en el capitalismo:
) el arte se ha convertido en un coto cerrado... b) se ha ido consumando la separacion de las
“bellas artes” de las “arbes menores” ... ¢) el sistema capitalista al tornar la obra de arie en mercancia
pone a sus ordenes los “artistas” o trabajadores del arte. {...) 4) se busca como ideal estético la
originalidad antes que otros valores, ¢/ la clase en el poder {...) ha creado un arte, un seudo arte
para las masas... f)( ...)se fomenta el menosprecio por las creaciones del pueblo...” (16)

2 Hay una larga discusién en torno a que las primeras obras policiacas jugaron el rol de aparatos de
control ideolégico, y que la llamada serie negra, cambia para criticar al sistema burgués. En Meéxico,
Giardinelli fue defensor de este razonamiento. Sin embargo, siguiendo a Mandel, y a Bermuidez -
quien se enwargé de deshacer la falacia-, puede observarse que la policiaca mantiene una critica al
sistena jidicial ya que no es el policfa quien se convierte en el héroe, es un tercero que invesliga
para otorgar justicia donde no la hay.

3 Gramsci les llama “procesos célebres” (link: Ibid.: 23).
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3t Para Mandel, el héroe-policia surge como evolucién del “bandido bueno” y cjemplifica con Robin
Hood v Till Eulenspiegel (Mandel: 11).

3 Gy libro Del asesinato considerado como una de las bellas artes se publico en 1827 y en él anticipa
muchos de los preceptos que se utilizardn en la literatura policiaca.

% Ademds de deducir las coincidencias que manejan los especialistas, me parece coherente la
propuesta de Maria Elvira Bermiidez, de ella parto para construir la clasificacion que presento en
este trabajo. Para argumentar las caracteristicas comunes en las categorias utilizo los términos que
proporciona la narratologia.

¥ Aunque se ha manejado como un género, me parece que funciona mejor el concepto si lo
ubicamos como el soporte para la distribucion del producto literario.

% Aunque Bal argumenta que la base del suspenso es generar en el lector “...!a forma de recordar
las preguntas varias veces” (Teoria de la narrativa: 119), olvida considerar cudles preguntas deben
generarse una primera vez y que, con ello, se continua manejando el suspenso en una o varias vias,
lo intuye pero soélo lo menciona de paso: “Cuando se evoca una pregunta ((quién lo hizo? jqué
sucedio? ;como acabard?) cs perfectamente posible que ni el lector, mi el personaje puedan darle
respuesta. Esta es la situacion de apertura de casi todas las novelas policiacas” (120). La aportacion
del folletin fue la interrupcién de la narracion para generar interés a partir del suspenso. Influencia
asumida en la literatura “seria”.

» Tinianov explica que en toda obra existe un factor que es “subordinante” y, por lanto, determina
y subordina a los demas. Fsie explica lo que se lama “principio constructivo” (Todorov: 89-101).

% Como ejemplo, Mandel informa que su “aproximacion es la correspondiente al método dialéctico
cldsico desarrollado por Hegel v Marx” (Crimen delicioso: 7). Para que quede claro mnsiste mds
adelante: “[...] mi tratamiento de la historia del relato policiaco es social mas que literario” (8).

+ En palabras simulares lo describe Poe en “Los crimenes de la calle Morgue” (197-224).

4 Hay ejempios de antihéroes, sobre todo para esle tipo de narrativa hecha en Latinoamérica. Sonel
resultado de contextos sociales propios para cada autor. Godinas plantea que Arqueles Vela
describe en Un crimen provisional, una propuesta desde el estridentismo sobre el género y que lo
cuestiona, puesto el investigador tiene todos los defectos que no debe tener un detective; es mas, el
lector [Acilmente se percata de que no existe delito.

# En Critica y ficcion, Piglia insinfia que el “relato policial cldsico” llega a su culminacion con Borges,
quien escribié La muerle y la brijula, al afirmar que esta obra es el Ulysses del relato policial, y
concluye: “La forma liega a su culminacion y se desintegra” (60). Ahi mismo compara: “[...]
mientras en la policial inglesa todo se resuelve a partir de una secuencia l6gica de presupuestos,
hipotesis, deducciones, con el detective quieto y analitico [...J, en la novela negra no parece haber
otro criterio de verdad que la experiendia: el investigador se lanza, ciegamente, al encuentrp de los
hechos, se deja levar por los acontecimientos y su investigacion produce fatalmente nuevos
crimenes [...]".

# Como ejemplo puede consultarse el trabajo de Amelia Simpson (Delective fiction from Latin
American: 10).

45 Al respecto, Marfa Elvira Bermudez dedica un articulo (“Literatura ‘negra’ y literatura ‘social™)
para refutar el uso de ese nombre. La autora incluso argumenta que entre los norteamericanos, de
quienes se supone emana la calegorfa, no se utiliza. Hoveyda sefiala que la novela negra fue
conocida en Inglaterra como un género del siglo XVIIT (143-146).

1 Usigli juega con esta modalidad. En Ensayo de un crimen el asesinato se comete después de dos
intentos fallidos que motivan un retrato psicolégico, el del personaje principal. El crimen, la
“investigacion” y la penalidad son casi un epilogo.

+ Término que retomo de Maria Elvira Bermddez (Cuento policiaco mexicano. Breve antologin: 13)

4 Hoveyda dedica un capftulo a “Las novelas policiacas nacionales” y senala: “[...] la novela policiaca
da muestras de una tendencia cada ver mas acusada y general a abrirse camino en las literaturas
nacionales” (194). También en la introduccién a la segunda edicién al inglés del trabajo de Stavans,
Antiheroes, Donald A. Yates opina de manera similar cuando afirma: “[...] where Lhe dectetive story
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has always bcen an imported type of literature expression” (9). Como cllos, otros escritores han
argumentado de modo parecido.

# De Dufoo hay dos cuetos con tematica que puede considerarse como hibrida, segin la
clasificacion que ya sefialé lineas antes: “La Autopsia” en la antologia de Ignacio Diaz Ruiz (E/
cuento mexicano en el modernismo: 81-85), y "El vengador”, en Cuento fankistico mexicano. Siglo XIX.
preparada por Fernando Tola Hernandez y Angel Munoz Ferndndez (236-238). En el caso de Couto,
sus narraciones también adolecen de un elemento para considerarse policiaces en todo el sentido de
la palabra: la investigacion. Sin embargo, “Blanco y rojo” (En Diaz Ruiz, El cuento mexicano en el
modernismo: 279-288), de Couto, se anticipa a Ensayo de un crimen de Usighi, por el tratamiento que
da al relato de un crimen.

% Link lo denomina “el factor expansivo del género policial” y afirma que se impuso en otros
campos de una manera muy veloz. El explica: “La cronica policial precede al género policial, pero el
genero policial no procede de la crénica sino de la dindmica interna de la serie literaria”. (6) Es
decir, esta relacion entre distintas series, establece un vinculo gue no se limita a las relaciones entre
factores de un mismo campo, sino que condicionan Ja actividad de dos campos y, por ello, su
impacto en campos lerceros, es rapidamente asimilado.

51 Vicente Francisco Torres opina que “La literatura policial se arraiga en Latinoamérica a finales de
la década de los veinte...” {(Muerios de papel: 21), y menciona para México que Enrique F. Gual
publica EI crimen de Iz obsidiana en 1942. Stavans también senala antecedentes, pero remarca la
solidez del género hacia los cuarenta (38).

52 Debo sefialar que en la bibliografia del Cuento policiaco mexicano. Breve antologiu, preparada por
Marfa Flvira Bermudesz, aparecen los periodicos: La prensa y Excélsior (23-27). Vicente Francisco
Torres menciona también a La prensa y afade como fuentes hemerograficas: Vuelta, Texto critico y
Comunidad Conacyt (Muertos de papel: 135-126).

3 En su estudio senala a E! libro rojo de 1870, una antologia preparada por Vicente Riva Palacio y
Manuel Payno, como un documento que retine procesos judiciales de impacto en la sociedad
mexicana de la época y ahonda en un caso “El crimen de Don Joaquin Dongo” que dice: “...en 1835,
Carlos Maria Bustamante habia editado una sintesis del proceso...” (24)

5 Por ejemplo, Fernando del Paso recoroce que para escribir Linda 67 tuvo que hacer un vigje a San
Francisco y que “...hice el recorrido que el personaje realiza el 15 de abril, tal come ocurre en la
novela...”, es decir, consciente de las reglas del género, del estilo, incluso, la ficcién policiaca
influy6 en su vida diaria. Aunque puede argumentarse que el proceso creative varfa de persona a
persona, del paso confirma que esta conducta la debié asumir porque en el género, si se “dejan
cabos sueltos”, entonces, “...cl lector puede ser muy despiadado con el autor.” La fuente esid
senalada en el apartado de consultas a paginas de internet.

55 Marginales porque no siguieron las convenciones para darse a conocer dentro del sistema
establecido de reglas que norman la conducta de los creadores para su ¢poca, entre ellas, la
ausencia de una postura exquisita en torno a los valores del arte, ni abordaron las tematicas, ni
estilos aceptados como artisticos.

5= A pesar de ello, es el tnico mexicano mencionado por Hoveyda en su Hisioria de la novela policiaca:
196).

57 Otro aulor poco estudiado es Rafael Solana que publica al amparo de Pablo y Henrique Gonzilez
Casanova El crimen de tres bandos en 1945, (Bermudez: Cuento policiaco mexicano. Breve antologia10)

% Es necesario diferenciar al género anmtipoliciaco de la novela hibrida. Pero sucede que las
combinaciones también se dan entre estas categorfas clasificalorias.

5 El fenémeno de reconocimiento del género como parte de la literatura no es exclusivo de México.
Autores de otros ambitos se acercan a él, como sefialé en el capitulo anterior, por ejemplo
Humberto Eco con £l nombre de la rosa.

® Navarrete Maya opina distinto, Ella analiza las aportaciones de Lenero vy piensa que ¢s su
generacion, llamada de los cincuenta, la ofrece un aire renovador en las letras nacionales. Asi lo
escribe: “ Al sefialar esta filiacion no solo queremos constalar el lugar de Lefiero en una determinada
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zona de fechas, sino también, y sobre todo, su participacién en un ethos cultural de signo critico v
renovador.” (70)

s Trujills reporta que José Maria Berrios de los Rios fundé algunos medios de publicacion
periodica en La Paz. Su hermano Enrique publica post mortem una compilacion de relatos y cuentos:
El pais de las perlas y cuenios californianos. A decir de este autor, ahi aparecen dos cuentos “...que
establecen la aportacion precursora al género policiaco...” (28). En esta linea de relaciones tambicn
—entre literatura y judicial- también senala este escritor que Maria Elvira Bermiidez fue abogada
postulante en el sistema judicial mexicano (43).

52 Angel Emiliano Herrera Magucy sefal que Bernal ubica la accién de la novela después del
asesinata de Kennedy, el 22 de noviembre de 1963. Y apunta su tesis hacia la critica implicita en la
novela sobre el sistema politico mexicano de csa época (38).

& Esta caracterizacion debe revisarse. Mucho se ha insistido en que el folletin contribuyo al
surgimiento del género. En esta linea, Esther Lopez Portillo comenta que la primera obra publicada
a la manera del folletin fue EI periguillo Sarmiento en 1816, anticipandose a las publicaciones
francesas. Ella retoma la opinién de José Emilio Pacheco, y concluye que la estructura de los
folletines mexicanos no seguirdn los establecidos por Ferndndez de Lizardi, sino el modelo frances.
& Eugenia Revueltas presenta una lista de 8 editoriales que establecieron colecciones teméticas que
abordaron el género (1U8).

% No pude evitar el andlisis de los argumentos preseniados pro Giardinelli. Lz falla mds grande es
la falia de congruencia en el discurso que presenta, por ejemplo, en la pdgina 72 nos dice: “Por
obvia contrapusicidn a la novela policial negra, la policial ‘blanca’ seria aquella que se ocupa de
asuntos alejodos de la realidad [0 sea que ni Inglaterra, ni Francia, ni Estados Unidos han tenido
crimenes ‘de cuarto cerrado’, ni existieron, ni existen investigadores privados que resuelvan
delitos], escapista, suavizada, suavizante, que evita referirse a las tensiones sociales y procura
descontextualizar a los personajes del mundo contradictorio en que vivenfpor eso, supongoe en esla
linca de ideas, Poc inventa a un personaje con linaje, en un pais donde la aristocracia habia perdido
sus privilegios ante una nueva clase sociall.” Paginas antes, en la 64 y 65, contundente escribe: “Ei
género policial, en cualquiera de sus variantes [todas, supongo], nunca estuvo destinado a la
trascendencia académica y tampoco tuvo la intencion moralizante que se ha querido atribuirle.
Naci6 simplemente como una narrativa de entretenimiento que respondia a una decsion literaria
aristocrdtica [por eso, nuevamente en linea con Giardinelli, Poe crea a Dupin, con todas y cada una
de sus caracteristicas], hidica y de desafio a la inteligencia del lector.” No se mide al afirmar que los
autores del génere negro nortcamericano “Casi todos los escrilores norteamericanos, aun los mas
criticos, en el fondo han confiado en las virtudes profundas del sistema y en su capacidad
regencrativa, acaso con las dnicas excepciones de McCoy, Thompson y sobre todo Hynes.” (250-
251).

¢ Para revisar mis comentarios el lector puede remitirse al capitulo: “Coincidencias y divergencias
entre las literaturas norteamericana y latinoamericana”, de su libro: El género negre. Ensayos sobre
literatura policial (239-276)

57 En algunas obras que se consideran dentro del canon de la “novela de la Revoludon”, como El
sur quemg de Jorge Ferreti, se encuentran claras criticas a la corrupcion de las autoridades que se
hicieron cargo del gobierno una vez institucionalizada la Revolucion Mexicana. O, como en José
Rubén Romero, en Deshandada, exisle una postura contraria al caos que gener¢ la antoridad moral
de los revolucionarios convertidos hoy en héroes nacionales. Es decir, por lo menos “narraron los
aspectos mds miserables de la naturaleza humana, denunciaron los abusos del poder politico y la
pequenez de ciertas vidas...” que Giardinelli considera una aportacion de los escritores
norteamericanos de los anos 20 y 30 (EI género negro: 240).

¢ Carlos Monsivdis menciona que es José Emilio pacheco quien hace la agrupacion y nomina a los
escritores bajo el nombre “Generacion del cincuenta”. Monsivéis sefiala, enire otros a Rosario
Castellanos, Emilio Carballido, Sergio Magana, Jaime Sabines, Ricardo Garibay, Juan Rullo, juan
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José Arreola, Jorge Ibargiiengoitia, como integrantes del conjunto. (Historia generel de México: 1029-
1030}

% Para obtener mayor informacion sugiero acudir a la tesis de Mauricio Bravo Correa sefialada en la
bibliografia de este trabajo.

70 El estudio que me sirvié de base es la tesis de Mauricio Brave Correa, cilada en la bibliografia, ya
que es una investigacion centrada en buscar informacion bio-bibliogréfica sobre Rafael Bernal.

7 Vicente Francisco Torres (“La novela policial mexicana”: 38) informa que es en 1946 cuando
Bernal publica dos libros: Un muerto en la tumbu y tres novelas policiaces, hecho que no conlradice a
Bravo porgue el segundo menciona la publicacion de los cuentos en series editoriales tipo revista.

2 Vicente Francisco Totres coincide con Bravoe en el ano de publicacién para el librito de “prosa
poética” (Rafael Bernal: 3). A diferencia de Bravo, informa (Joid: 4) que los cuentos fueron
publicados en 1947 y 1948. Olga Torres Torres también coincide con Francisco Vicente, aunque ella
s0lo estudia las obras publicadas como libros. Y Angel Emiliano Herrera Maguey senala que en 29
anos, Bernal publica 14 libros; su tesis se basa en El complot mongol y solo consulta libros publicados.
7 También sigo el texto de Bravo Correa.

7 Un titulo retine tres novelas, cortas, pero que el mismo Bernal considera novelas.

7 En el epilogo de Doce narraciones inéditas, Mauricio Bravo afirma que los cuentos “la muerte
madrugadora” y “La muerte poética” ahi incluidos fueron publicados en la revista de Hehi:
Selecciones policiacas y de misterio en 1946 (155).

" Consultado en internet

{http:/ /www.materiakleleclura.unam.mnx/ index.php?option=com_content&task=viewdid=89%lte
mid=30&limit=1&limitstari=4#1)

7 Vicenle Francisco Torres lo dice asi: “El complot mongol es una novela policial, si, perc es también
varias cosas mads. En primer hugar es una novela arifstica por la cantidad de aciertos de lenguaje
coloquial que el autor va consiguiendo en cada una de sus paginas y por lo riguroso de su
estructura...” (Muerios de papel: 34). Maria Elvira Bermiidez lo llego a considerar “Nuestro maximo
escritor policiaco...” (Cuento policiaco mexicano. Breve antologiz: 9). Y como dltimo ejemplo
Giardinelli escribe sobre esta obra: “...novela fundacional de la literatura negra mexicana y que
ademds es una de las mejores novelas mexicanas de este siglo por su alegria creativa, su
profundidad de pensamiento y el admirable conocimiento psicosocial del mexicano.” (El género
negro: 273).

7 Bravo Correa presenta una cantidad importante de fuentes hemerograficas; por ejemplo, incluye
una resena sobre El complot mongol publicada en Chile. (55-74)

™ Vigostky refuta la naturaleza visual de la singularizacién ya que el pensamiento y la percepcion
no s¢ basa en imégenes. Reconoce a las imdgenes como parte importante del reconocimiento de
sensaciones y emociones. Para mayor informacion puede consultarse el libro de este autor sefalado
en la bibliografia,

% Desde el porfiriato, la tendencia ideolégica en México centrs su atencién hacia Francia en rechazo
a la influencia creciente de los Estados Unidos de Norteamérica. Después de la Revolucion
Mexicana, la mirada se dirigié hacia el socialismo soviético. Es en esa época que el género cobra
importancia en el mercado y en la literatura nacional. Para mayores datos puede consultarse la
Historia General de México.

5t Un texto que inaugura la vertiente psicoldgica en el estudio de la identidad racional. (Monsiviis:
Historia General de México: 1024).

# Hay excepciones notables, por supuesto, aunque sometidas a un estado de pocticas marginales,
no dominanles, como sucede con la obra de José Revueltas, un autor al que se le ha estudiado como
un caso de activismo politico por encima de los valores literarios.

# Gtavans también considera a este ano como uno decisivo en la cultura nacional (25).

& A partir de esta cila, s6lo incluiré la pagina de referencia a la novela de Bernal. EI complot mongol.
% El subrayado es mio.
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8 Diferencia que no le ataite a la obra sino a la opinion de los ponentes. Estos tratan de incluiria en
una variante del género, o en otra, pero coinciden en su naturaleza policiaca.

& Los otros son Vicente Lefiero con Los albaffiles, y José Emilio Pacheco con Morirds lejos {Simpson:
B6-88).

% Una cualidad que Roland Barthes le atribuye a los mitos y que se relaciona con el significado que
se le atribuye al mito desde una perspectiva historica y social. Es decir, la comprension de un mito
solo puede lograrse a partir de conocimientos especificos logrados por personas que tienen las
mismas referencias y que le han otorgado el mismo valor al lenguaje que lo expresa. (Mitologias:
199-220)

# Signiendo las ideas de Roland Barthes, por supuesto. (Mitologias: 199-220)

% Es posible pensar que los héroes comicos como el “Columbus” de las series televisivas no encajen
en un arquetipo que actualice al héroe mitolégico. En mi opinién, a ellos no les corresponde la
categorfa porque estdn ubicados en otras modalidades literarias: no buscan el engrandecimiento del
personaje ante las circunstancias de la vida diaria, buscan el ridiculo y la critica a través del humor.
¥ Me parece oportuno senalar aqui que el conjunto de rasgos especificos con que esquematizamos a
los personajes publicos suelen considerarse parte de un imaginario piblico. Es decir, forman parle
de la informacién que adoptan determinados grupos sociales, en este caso a a partir de rasgos
visuales, conductas, modos de hablar que crean una imagen especifica sobre la persona, cosa, o
sobre un hecho especifico.

% Gilberto Giménez Montiel, siguiendo a Saussure, afirma que una de las “...funciones basicas [de
la cultura] es la de dasificar, catalogar, categorizar, denominar, nombrar, distribuir y ordenar la
realidad desde el punto de vista del ‘nosotros’ relativamente homogéneo que se contrapone a ‘los
olros”.” (89), la identidad en otras palabras. El mismo recupera la propuesta de Gramsci sobre el
aspecto ideologizante de la cultura y la capacidad de ésta para ser utilizada como instrumento de
dominio y control. (Giménez. 59-63).

“ Roger Bartra conceptualiza sobre la identidad cuando afirma: “Los estudios sobre ‘lo mexicano’
constituyen una expresion de la cultura politica dominante. Esta cultura politica hegemoénica se
encuentra cefida por el conjunto de redes imaginarias de poder, que definen las formas de
subjetividad socialmente aceptadas, y que suelen ser consideradas como la expresion mis
elaborada de la cultura nacional.” (La jaula de la melancolfa: 16)

% [Jna vertiente no analizada es el papel jugado por esta obra en la construccion de la imagen
popular sobre el “tapado”, una figura que dominé el andlisis politico mexicanc hasta finales del
siglo XX. En La sombra del caudillo se describen algunos rasgos del ejercicio presidencial y le atribuye
el poder absoluto ejercido por la mayoria de los presidentes mexicanos posteriores a la
institucionalizacion de la revolucion de 1910.

% Monsivais afirma que a principios del siglo XX. “Academias y criticos y figuras consagradas y
decisiones de la cultura oficial, proscriben el humor, el erotismo, la irreverencia histérica, Ja
violencia-como-compensacién, la heterodoxia personal mds alld de las efusiones de los poetas
roménticos o de los estereotipos bohemios de Pito Pérez de Romero.” (1026).

% Tal vez sea =l finico escrilor que realmente planteé perspectivas distintas de la realidad nacional,
por lo menos el enfoque por ¢l trazado no es el oficial aunque tengan coincidencias con el sistema
politico. Recordar que los primeros gobiernos emanados del sistema politico triunfante fueron
considerados como de corte socialista, acerca las coordenadas ideologicas del poder pablico con la
carga ideoldgica de la obra de este autor.

% Bartra considera que “Los estudios sobre ‘lo mexicano” constituyen una expresion de la cultura
politica dominante.” {La jaula de la melancolia: 16), idea que lo lleva a afirmar que “lo mexicano” no
existe, aparece tan solo en Tos libros, que a través de los discursos ahi encontrados se aprecia: “...las
huellas de su origen: una voluntad de poder nacionalista ligada a la unificacion e
institucionalizacion del Fstado capitalista moderno.” (La jaula de lu melancolia: 17)

% Por cierto, Rafael Bernal no intenta mexicanizar su obra con ello, mas bien es una técnica
narraliva para darle verosimilitud al personaje y dotarlo de coherencia funcional. Por ejemplo, los
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chinos usan modismos mexicanos pero atribuidos a los chinos; o los funcionaries que utilizan
términos especificos v propios del medio.es decir, a través del lenguaje atribuido a los personajes
podemos deducir su estatus social.

% Roper Bartra reconoce en Pedro Piramo esta caracteristica. En el ensayo “El luto primordial”
senala los rasgos atribuidos al campesino desde dos opticas: socioldgica-antropoldgica, y la
psicolégica. Ambas se sintetizan con el concepto de melancolia. Aspecto que encuenira en la obra
de Rulfo. Asi lo dice: “Basta recorrer las paginas referentes a la melancolia en una historia de Jas
enfermedades mentales para reconocer de inmediato el mundo nebuloso de Comala, como lo
describe Rulfo en Pedro Pdaramo.” (La jaula de la melancolfa: 48).

W A partir de este parrafo, toda referencia a la obra de Bernal sera exclusivamente EI complot
miongol. Sera indicada con el numero de pdgina entre paréntesis.

101 Bartra opina que esta dualidad es una idea aplicable s6lo parcialmente ya que es una creacion
del ideario occidental. La dualidad mitica existe a partir de que la cultura europea percibe como
diferente su status (superior), en relacién con las demas culturas. Aquellas que no le son similares
las suele calalogar de primitivas. De ahi parte la argumentacién y se asume como convencion entre
los intelectuales. Sin embargo, al revisar los elementos propios de los mitos considerados wigentes
en culturas primitivas, Bartra descubre Ja parcialidad de esas afirmaciones. (Lajaula de la melancolia).
102 Dice Bartra: “Es preciso reconocer que una buena parte de lo que se llama ‘el ser del mexicano’
no es mds que la transposicién, al terreno de la cultura, de una serie de lugares comunes e ideas-
lipo que desde antiguo la cultura occidental se ha formado sobre su sustrato rural y campesino.”
(49).

%8 En su discurso, Bartra lo denomina “el edén subvertido”,

1% En demérito de Luis Guzman debo aclarar que la fecha de publicacion de su escrito es posterior
al asesinato de obregon.

165 Jorge Alberto Manrique hace suyas las palabras de José Clemente Orozco en torno a la situacion
ideal que surgié con la estabilidad de la presidencia obregonista. Alvaro Obregén apoy¢ a
Vasconcelos, 1o nombro6 secretario de educacién. Desde ahi se crea el contexto para que: “...la
poderosa personalidad de Vasconcelos, el apoyo del general Obregon y el ambiente de ebullicién y
de gran optimismo del México revolucionario de entonces, fueron todos factores decisivos en el
surgimiento de lo que se llamaria la “escuela mexicana”. (Historia general de México: 930).

09 Asf lo escribe Santingo Ramirez: “Desde su infandia el mexicano tiene gue enfrentarse con una
vida bien caracteristica; muy cercano a su madre en los primeros afos de su vida, cercania tierna y
cdlida, que hace que el nino la acompane a todas sus labores, ya que ella no puede excluirse a
ninguna a pesar de su maternidad (...) Pasa del mundo cilido del regazo, al hostil externo, de un
ambiente en que es preciso luchar duramente para subsistir.” (77-78) Octavio Paz, cuando dice que
“La Chingada es la Madre, abierta, violada o burlada a la fuerza.” (72), insinda la actitud del
hombre con respecio a la mujer: objeto para satisfacerse. Para Paz, este enfoque queda perdido pues
le da mds importancia al significado de la palabra “chingada”, revisando el hecho desde una
perspectiva masculina pues dice que la ofensa consiste en “...ser fruto de una violacion.” (72).
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