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El patrimonio cultural es la herencia propia de un pueblo, ya que se
vive y se transmite a las generaciones presentes y futuras. Si bien,
es el Estado, a través de las politicas piblicas, que tiene la obligacién
de salvaguardar y proteger los bienes culturales, de tal manera que
sean preservados para las generaciones futuras, son las instituciones
académicas las que deben coadyuvar a tal preservacién, a través de
proyectos de investigacién, promocién y programas escolares con el
propdsito de contribuir a la construccién de una sociedad méas equi-
librada, mejor informada de su antecedente cultural, mejor consti-
tuida por el saber de su entorno, mds capacitada para enfrentar el
devenir de las historias futuras.

En la actualidad existen muy pocos proyectos, programasy
acciones que fomenten la investigacion sobre la preservacién o con-
servacién y rescate puntual del patrimonio cultural de los estados,
ya sea material e inmaterial, y mas aln, programas académicos que
se integren a los proyectos de politicas publicas para el rescate y pre-
servacién de la cultura de los pueblos.

Por ello, surgen las siguientes preguntas: ;Cudles serian las
causas? ;La falta de una politica gubernamental del estado de Chia-
pas? ;Es la regidn o los artesanos chiapacorcefios especialmente de
lalaca que no forman parte de los estados que son la meca de la pro-
duccion artesanal?

En otros estados de la repuiblica mexicana se ha logrado for-
talecer laidentidad de la cultura de los pueblos a través de la difusién
y promocion de los productos artesanales, tales como la Talavera de
Puebla o el Barro negro de Oaxaca, y hoy ya forman parte de este

engranaje globalizador, que son los productos elaborados por los
artesanos, que ya son parte de la cultura universal.
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En Chiapas al igual que los otros estados de la republica han
llevado a cabo programas en apoyo a la promocién y difusién de los
productos que elaboran los artesanos con algunos alcances, que ha
decir de los propios artesanos no ha tenido un resultado como el ob-
tenido en otros estados de la republica.

Por otro lado, un hecho fundamental es la forma en que se
organizan estas sociedades o grupos de hombres o mujeres de ofi-
cios particulares:

“El oficio es un capital que resulta de la combinacién de varios capi-
tales, y otorga a las mujeres y a los hombres su pasaporte en el
mundo social. Con este capital se posicionan y toman posicién. Pero
también son posicionados. En el mundo social hay instituciones que
forman al individuo en el oficio de hombre y de mujer. Entre ellas la

escuela y la familia tienen un lugar privilegiado”. (Bordieu, 2011)

Si bien, uno de estos fendmenos que advierten el desarrollo
de un oficio en particular, que se vuelve a su vez, en un evento de
contribucién, ya sea econémica o cultural, es precisamente la condi-
cién econdémica de la familia.

En la mayoria de los casos en donde encontramos el oficio
de la artesania se advierte que este ejercicio forma parte de la con-
tribucién econdmica de la pareja, que generalmente es presidida por
la mujer, que si bien su papel de inclusion puede verse como necesa-
rio, pero con ciertas restricciones por su género o condicién social
de muijer, es decir, porque en la mayoria de las sociedades, princi-
palmente de la sociedad mexicana, la mujer solo puede formar parte
de la contribucién familiar a partir del quehacer doméstico : lavar la
ropa, hacer la comida, planchar, el cuidado de los nifios, etc. y no
fuera de este &mbito, claro que se le permite, siempre y cuando su
trabajo “extra” se lleve a cabo en el mismo espacio; el hogar familiar.
(Bordieu, 2011, pag. 31)
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Este hecho citado también puede advertirse naturalmente
como un hecho meramente cultural, y en efecto lo es, pero es pre-
cisamente en este contexto que puede generarse este tipo de fené-
menos que a la postre forman parte de un contexto social, que se
debe atender con mayor fortaleza en los programas de polfticas pu-
blicas.

El efecto globalizador no esta en el proceso de la distribucién
o comercializacion de un producto, sino en lo que anotamos ante-
riormente, la inclusién de la mujer en la economia familiar, alejandose
de su papel tradicional, pero en muchas ocasiones no solo se da esta
eventualidad por puro caso cultural del hombre y la mujer de Chiapa
de Corzo o de laregidn, de unos 30 afios atras a la fecha por ejemplo,
la emigracién ha sido un factor fundamental para la inclusién de la
mujer en el ambito de la contribucién econdmica de la familia, y se
acentua mds en las zonas rurales, que es donde el oficio artesanal se
convierte en un programa emergente para la sustentabilidad familiar.
Los efectos que otorga la globalizacién son producto del sistema
neoliberal en que vivimos los paises del mundo. El sistema neoliberal
o neoliberalismo es constructor de este efecto de alienacién y des
culturalizacion de los pueblos.

En este contexto globalizador a este fenémeno des culturiza-
cién se hace llamar cultura relativa, naturalmente este efecto atafie
a todos los niveles sociales, culturales y politicos, en consecuencia
no es la excepcion, la forma o condicionamiento que se entromete
en los procesos del trabajo de los artesanos.

El neoliberalismo afecta a las sociedades de artesanos en las
formas nuevas de organizacion, el papel que ejerce la familia en la
distribucion de las tareas, el papel de la mujer en la contribucién eco-

némica familiar, la ausencia del hombre en los quehaceres familiares,
entre otras mas.
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Como anoté anteriormente, el trabajo artesanal se da como
un ejercicio extra dentro de la vida cotidiana del individuo. La mayorfa
de los trabajadores artesanales tienen su origen en el ambito agri-
cola. Son innumerables los ejemplos que podriamos anotar, y no ex-
clusivamente de nuestro pais, sino del mundo entero.

Por otro lado, la utilidad globalizante que buscan los artesa-
nos chiapacorcefios, que los ha llevado a reinventar o elaborar pro-
gramas de difusion, advierten que este interés los lleva a la perdida
de identidad de su trabajo artesanal, es decir, a que pierdan la esen-
cia, la originalidad, por ejemplo, el no utilizar los elementos o enseres
que lo legitiman como una pieza tradicional y emblematica de la cul-
tura y la historia de Chiapa de Corzo.

A los estudios culturales le interesa abordar este tipo de
temas relacionados con el patrimonio cultural, los procesos cultura-
les de los pueblos, la identidad y correlacién con el entorno de los in-
dividuos que integran las sociedades de nuestro pais y de nuestro
estado.

Es por ello, que en mi proyecto de tesis, me di ala tarea de in-
vestigar sobre un tema que resulta una obligacién desde mi forma-
cién profesional, el trabajo que desarrollan las mujeres
chiapacorcenas en el ambito artesanal, que en consecuencia llamo
oficio o arte, pero que en esencia, no es mas que el producto de una
tradicion cultural, que deviene desde tiempos inmemoriales, que a
su vez forma parte de una identidad y de una conformacion social,
politica y econdémica.

Mi trabajo de investigacién ayudo encontrar en lo aparente y
lo relativo, la necesidad de precisar con prontitud y claridad los ele-
mentos que constituyen el objeto de estudio: El oficio de la Laca. Las
mujeres y su entorno identitario y cultural.
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Tomar la vida de las mujeres a través de un oficio artesanal
como objeto de estudio resulta un hecho imperante para la investi-
gacion social, pues todo individuo, cualquiera que esta sea su relacién
con los medios de produccidn, con su identidad, su relacién cultural,
su ejercicio intelectual, tiene como todo ser, un proceso que lo des-
cubre, lo reconoce y le otorga un valor.

En estos casos como en la sociologia comprensiva de Max
Weber, lo que mas importa en gran medida es el estudio de las es-
tructuras sociales, llamese aparato ideoldgico de Estado o estructura
de accion social. Para ambos, los seres humanos que construyen dia-
riamente su vida, no aparecen en el escenario analitico, sino ante
todo existen las grandes estructuras sociales que deciden el destino
de los individuos. Sin negar la influencia de las condiciones histdricas
en el despliegue de la vida cotidiana, se agrega que estas no son ab-
solutas. (Pefia, 1998)

Mi trabajo de investigacion sobre el oficio de la Laca de las
mujeres de Chiapa de Corzo, presenta el andlisis de los resultados
que exige, como es su entorno cultural, su aporte al patrimonio de
un pueblo, su legado identitario, el hecho de la tradicién y el efecto
de las costumbres, los criterios que se establecen a partir del con-
texto del género, el producto objetado: la laca, el espacio que lo al-
berga y lo promociona: el museo; ademds los efectos de la
globalizacién, suimpactoy lo que representa en una actividad como
la artesania u oficio o arte de la Laca, en el contexto de la cultura, la
transculturacién y el efecto de la pertenencia, naturalmente del pro-
ducto creado al efecto remunerado.
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Es importante resaltar que el método empleado fue el etno-
gréfico, por ser un método que se adectio a los propdsitos y dudas
que tenia sobre el entorno cultural, la cultura, el patrimonio, la iden-
tidad, el género, y el mismo oficio artesanal como un hecho social y
economico.

La etnografia permite descubrir a través del escrutinio los ca-
racteres de las cosas o de los objetos estudiados. La observacién y
la entrevista fueron herramientas fundamentales-para mi trabajo de
investigacion. A través de ellas se pudo constatar los factores que in-
tervienen en el reconocimiento y desinterés a la actividad de los ar-
tesanos, principalmente de las mujeres artesanas.

La etnograffa como método me permitié reconocer la impor-
tancia que tiene no solo del oficio artesanal de un grupo de personas
o de un pueblo, sino el valor identitario que ofrece un oficio. La Laca
representa en este espacio geografico de un estado potencialmente
pluricultural, un verdadero sentido de identidad que deviene de un
legado ancestral que persiste y al parecer no tiene fecha de caduci-
dad.

El trabajo de investigacion estd estructurado de la siguiente
forma: en el primer capftulo se habla sobre las definiciones de cul-
tura, los diferentes conceptos y aproximaciones que tienen los artis-
tas, académicos, intelectuales. La cultura como proceso de
transformacién e integracion de los pueblos, de las sociedades, de
los individuos que la conforman y la transforman. La cultura como si-
nénimo de pertenencia e identidad, de reconocimiento a las otras
identidades, la diversidad. El interés colectivo e individual por la cul-
tura, la preservacién y rescate de las tradiciones como efecto de la
identidad cultural.
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Ademas en este primer capitulo se abordé sobre los elemen-
tos que integran o fortalecen una cultura, la artesania que en con-
secuencia forma parte del objeto de estudio de miinvestigacién. La
artesania y el legado artesanal, desde su origen hasta su estado ac-
tual en el mundo globalizado, las diferencias y coincidencias sobre
su caracter artistico u oficio tradicional. El oficio artesanal como bien
publico y privado, como ejercicio de una identidad, como producto
de un quehacer domestico con recurso de alto nivel cultural y social.

La artesania como elemento de contribucidn al legado y pa-
trimonio de un pueblo y como instrumento de apoyo en la economia
familiar. Ademds en este primer capitulo abordé el tema del género
para conceder el hecho o fenémeno de constitucién cultural de los
pueblos. La mujer y su papel de ama de casa, de esposa, de hija, y de
la artista y promotora del rescate y la preservacién de una cultura a
través de su participaciéon como creadora y constructora de un oficio
que hoy por hoy significa el legado mas importante de un pueblo; el
oficio de la Laca.

En el segundo capftulo se plantea La laca y su origen, desde
las primeras aportaciones legendarias hasta el proceso alcanzado
hasta hoy en el mundo, particularmente la Laca de Chiapa de Corzo.
Su identidad y su efecto en el ambito cultural en los pobladores de
Chiapa de Corzo. La mujer chiapacorcefia como portadora legendaria
de este oficio y promotora ademas de la cultura de su pueblo. Los di-
ferentes estilos de trabajo del oficio de la Laca, las técnicas, los en-
seres empleados, los alcances obtenidos como artesanas o como
artistas ene el ambito social. Ademas en este capitulo se hace una
recapitulacion sobre del como se hacen los trabajos del oficio de la
Laca contado por las mismas mujeres del oficio de la Laca.
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Explicacién expresa de como y por qué se hacen o se elaboran
asi las piezas de Laca. Los eventos que se llevan a cabo para difundir
y promocionar los trabajos de Laca: el Concurso de Artesanias.

Por tiltimo, el tercer capitulo, se aborda al museo como el es-
pacio de distincién y de reconocimiento de la creacion e identidad
de los trabajos de las artesanas de Chiapa de Corzo, pero también
abordo al museo como el instrumento que permite salvaguardar y
construir a partir de su concepcién espacio legitimador y garante de
la historia de los pueblos. Se alude al museo de la Laca como el es-
pacio de transmisién de la herencia vivida, El Centro Cultural Ex Con-
vento de Santo Domingo, la narrativa y museologia museo de lalaca.

Gestién y promocion cultural del maestro Armado Duvalier
en el Centro Cultural Ex Convento de Santo Domingo, La maestra
Martha Vargas y su inclusién en el museo de la laca, los tiempos difi-
ciles para la laca, Las nuevas generaciones de laqueadoras. Esto con
la finalidad de conocer los alcances y reconocimiento que han tenido
las artesanas ante este espacio institucional llamado Museo.
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CAPITULO 1

CULTURA, IDENTIDAD, ARTESANIA Y GENERO



1 CULTURA, IDENTIDAD, ARTESANIA Y GENERO
1.1 Cultura (Acepciones y Acercamientos)

El concepto de cultura encierra una multiplicidad de enfoques y de
significados, las cuales se extienden desde las definiciones mas sim-
ples a las mds complejas. Por ello, y para este estudio hago un reco-
rrido de las enunciaciones de cultura desde el angulo de la
antropologia, la sociologia y arte, como la expresién y manifestacion
del individuo dentro una sociedad. A partir de esto intentaré cons-
truir una definicién, que permita reconocer y persuadir laimportancia
que tiene la actividad artesanal como hecho artistico, cultural y eco-
noémico.

Cultura viene de cultivo, por lo que remite al ciudadano que
se dedica al cultivo de algo, especificamente del agro.

La etimologia del concepto de cultura: Proviene de la palabra
cultiira, Latin (L), cuya tltima palabra trazable es colere, L. Colere
tenia un amplio rango de significados: habitar, cultivar, proteger,
honrar con adoracién. Eventualmente, algunos de estos significados
se separaron, aunque sobreponiéndose ocasionalmente en los sus-
tanti-vos derivados. Asi, 'habitar' se convirtié en colonus, L. de co-
lonia. '"Honrar con adoracién' se desarrollé en cultus, L. de culto.
Cultura tomd el significado principal de cultivo o tendencia a (culti-
varse), aunque con el significado subsidiario medieval de honor y
adoracion.

Por ejemplo, en inglés cultura como 'adoracion' en Caxton
(1483) —La forma francesa de cultura fue couture: francés antiguo-
la que se ha desarrollado en su propio significado especializado y mas
tarde culture, la que para el siglo XV temprano pasé al inglés. Por lo
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tanto, el significa~do primario fue labranza: la tendencia al creci-
miento natural. (R, 2000)

El concepto de cultura tal como se utiliza en la actualidad es
relativamente nuevo, una concepcién moderna, ya que se debe
exactamente a la modernidad. Como dijimos ya anteriormente, la
acepcion de cultura se referfa especificamente al hecho agricola; cul-
tivar: cuidado y crecimiento de las cosechas, y posteriormente como
analogfa: al desarrollo y al perfeccionamiento de la mente.

Durante el Medioevo, pero en el periodo que se le conoce
como la Baja Edad Media, el término cultura tuvo una distincion ana-
loga también entre los agentes sociales que componian la sociedad;
la burguesia y la nobleza. Los primeros acufiaban el concepto cultura
para entronizarse en la idea de los valores que refieren a las necesi-
dades interiores espirituales, a los productos intelectuales y artisti-
cos donde se expresa la creatividad humana; baste decir que es en
este periodo, y por la aparicién de esta nueva sociedad como la bur-
guesa, el hombre empieza concebir una nueva versién del origen
del hombre, y en consecuencia, su constitucién ante los nuevos he-
chos de la humanidad; el hombre como el centro del universo y no
Dios como anteriormente se concebia, se constituye a partir de esta
época un antropocentrismo, el hombre, el todo o casi todo.

Por otro lado, a la nobleza se le confiere el concepto de civi-
lizacién para enaltecer los valores, como el cultivo de las propieda-
des externas, como son: las buenas maneras y el refinamiento, lo
artificial y lo superficial.

Es durante el periodo de la llustracién, que el concepto de
civilizacién toma un sentido de mayor connotacién. Kant, decfa
“Llegamos a ser cultivados a través del arte y la ciencia, llegamos a
ser civilizados adquiriendo una variedad de gracias sociales y refina-
mientos. (Raymon, 1997)
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La palabra civilizar se vuelve un hecho que permite el aleja-
miento u oposicién al oscurantismo y la barbarie. Por lo tanto, la
acepcién civilizacién se toma entonces como la fortaleza de los pue-
blos ilustrados. De ahf el llamado periodo del Despotismo llustrado.
Como ejemplo de este periodo, tomo a la novela de Daniel Defoe,
“Robinson Crusoe”.

Sin embargo Rousseau y los romdnticos vuelven a la cargada
considerando a la civilizacién como lo artificial y superficial; los bue-
nos modales y la distincién, en contraste con la cultura que encarna
las necesidades interiores espirituales e impulsos humanos. Es a par-
tir de este momento en que se asocia a la cultura con la religion, el
arte, la familia, el espacio geografico, el medio ambiente, etcétera.

La cultura a medida que transcurre el tiempo, y a partir de los
cambios y pérdida de posiciones de la religion en su proceso de se-
cularizacion, se consolida como un ejercicio de liberacién y de apro-
piacion de productos (simbolos) que le dan sentido a las sociedades
en general: el arte y la literatura, se constituyen como las expresiones
mas auténticas del espfritu humano (Montiel, 2005)

Al inicio del siglo XIX, el término cultura se empleaba para la
construccién de los tratados histdricos de la humanidad. Todo este
proceso instituye lo que podria llamarse la concepcién clasica de cul-
tura: proceso de desarrollo de facultades humanas relacionado con
la asimilacion de obras intelectuales y artisticas y vinculadas al carac-
ter progresista de la edad moderna. (Thompson, 1998)

Al inicio de la antropologia el concepto cultura toma un ca-
racter social; la construccion del espiritu se encarna en las costum-
bres, las formas de vida, las creencias de un pueblo, los instrumentos
que constituyen a una sociedad, la apropiacién de artefactos y accio-
nes que los distinguen de otras sociedades: vestido, utensilios, ritos,
comida, tradicién, lengua, lenguaje, entre otros.
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Estos elementos, son constructos simbdlicos que en la trans-
ferencia permiten la construccién de un concepto que més adelante
abordaré: la identidad.

En la actualidad, el término de cultura desde su construccién
de origen, se vuelve auin mas complejo, porque también se suele
hablar de cultura como el equivalente de un conocimiento sobre las
expresiones del arte, es decir, a alguien se le considera que tiene cul-
tura por que gusta y conoce de ciertas expresiones propias del arte,
como la musica clasica, la pldstica, el teatro, la danza, etc. o porque
conoce de hechos cientificos, de acontecimientos o sucesos histéri-
cos. En definitiva, esta forma de concepcion de cultura no nos ayuda
mucho, ya que cultura no solo equivale al gusto por las expresiones
artisticas o0 a un mero saber de algo.

En algunos espacios o grupos sociales suele usarse el término
cultura como argumento o so pretexto de un conocimiento extenso
sobre la vida o un tema en especial o varios temas; se dice comun-
mente soy un hombre con mucha cultura, un hombre de mundo.

El arte es cultura, desde el concepto de la estética (o concep-
cién humanista) es el sustantivo comuin y abstracto que describe tra-
bajos y practica de actividades intelectuales y especificamente
artistincas, como en cultura musical, literatura, pintura y escultura,
teatroy cine (Raymon, 1997) es decir, se trata de un concepto de cul-
tura que considera que esta se acrecienta en la medida que se eleva
hacia las manifestaciones mas altas del espiritu y la creatividad hu-
mana en las bellas artes.
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Edwart Taylor (1832 — 1917) antropdlogos académicos brita-
nicos, define a la cultura de la siguiente manera
“.. aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las
creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
cualquier otro tipo de habitos y capacidades adquiridas
por el hombre como miembro de una sociedad.
Es el medio de estudiar las leyes del pensamiento y la ac-
tividad humana (Gimenez G. , 2005).
Mientras que Boas propone que la cultura es:
“_.. la totalidad de las reacciones y actividades mentales
y fisicas que caracterizan la conducta de los individuos
componentes de un grupo social, colectiva o individual-
mente en relacion a su ambiente natural, a otros grupos,
a miembros del mismo grupo y de cada individuo hacia si
mismo, también incluye los productos de esas actividades
y su funcion en la vida de los grupos” (Martin, 2008).
Octavio Paz, define la palabra cultura como el conjunto de ac-
tividades, creencias, valores, expresiones, gestos, habitos, destrezas,
bienes materiales, modos de produccidon que caracterizan a un con-
junto de sociedad.
Por su lado, Garcia Canclini, lo define de la siguiente ma-
nera: “como la produccién de fendmenos que contribu-
yen mediante la representacién o reelaboracién simbdlica
de las estructuras materiales, a reproducir o transformar
el sistema socia” (Canclini, 2009).
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La UNESCO por su parte en su aportacién alos estudios y tra-

bajos sobre las culturas en el mundo, lo define de la siguiente ma-
nera:
“Es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales y afec-
tivos que caracteriza una sociedad o grupo social. En ella engloba,
ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fun-
damentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y tra-
diciones (Molano).

Se puede entonces consentir que toda cultura es: creencias,
costumbres y tradiciones que se conforman a través del tiempo y las
relaciones, la cultura es determinada y adquirida por los seres hu-
manos. Estas costumbres o formas de vida estén determinadas por
el espacio geografico, el medio ambiente, |la gente, el pasado, el pre-
sente, lo cotidiano, las nuevas acciones que se incorporan, las mani-
festaciones, el sentimiento, las ideologias, etcétera. En este sentido,
considero que la cultura no existiria sin sus sujetos y que los sujetos,
no vivirian sin la cultura. (Eagleton, 2001)

Toda cultura se manifiesta de modo tangible e intangible sin
sus manifestaciones las culturas no podrfan pasar a través de los
afios, no podrian estar en constante transformacién y, mucho
menos, vivas. (F.Bate, 1984)

Por otro lado, la cultura se vincula a un fenémeno que lo de-
fine como su ente sustantivo en la construccién del mismo; la iden-
tidad. Es muy comun encontrarse con la frase identidad cultural, por
ello en este nuevo aportado abordaré€ la acepcién identidad como
parte del analisis y valoracion de la mujer chiapacorcefia, su identidad
y su entorno, producto de su construccidn creativa.
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1.1.2 La cultura como proceso de transformacién e integracion

La cultura no debe tomarse como algo homogéneo o estatico, como
algo que no pueda modificar sus significados. La cultura siempre estd
en constante transformacion e integracién. Si miramos a nuestro al-
rededor nos damos cuenta que estamos en un mar de significados,
imagenes y simbolos, y estos son ampliamente compartidos en la
familia, en nuestro entorno, en nuestra vida cotidiana.

Por un lado, todos nuestros significados culturales se ven
“objetivados” en forma de artefactos, llamados también por
(Thompson, 1998) Formas culturales, por ejemplo; todo aquello que
tiende un significado a través de la cotidianeidad, o el habito, estas
formas que se interiorizan a través del “habitus”, Bourdieu los de-
nomina “simbolismo objetivado”.

Resulta interesante ver como la cultura es un hecho que se
apropia y se transforma, sin embargo es necesario interiorizary ob-
jetivar tanto el hecho de la concepcién como los efectos de la trans-
formacion, la cultura es dialéctica, aunque también es localista,
regional, mas no estatica.

De acuerdo a la teorfa bourdiana la interiorizacion y la obje-
tivacion de la cultura, se destacan los conceptos claves: “habitus” y
“campo”. El primero visto como sistema de esquemas interiorizados
que permiten engendrar todos los pensamientos y caracteristicas de
una cultura, y el campo como esfera de la vida social con intereses y
recursas propios, red de relaciones objetivas. Entre ambos existe una
relacién reciproca: El habitus como la “interiorizacion de la exterio-
ridad” y el campo como “exteriorizacion de la interioridad”.

Bourdieu plantea que parareconocer el habitus es necesario
vincular el contexto socio-histérico en que se desarrolla. El habitus
suele ser inamovible porque responde a un ejercicio de la cotidianei-

26



dad, es por ello que en el proyecto de la transformacién se hace ne-
cesario el elemento de la exteriorizacién. (Bordieu, 2011)

Por su parte, de acuerdo a la teoria bourdiana, un campo es
un espacio social estructurado y estructurante compuesto por insti-
tuciones, agentes y practicas. Es decir, es todo aquello que se esta-
blece a través de normas o reglas, muchas veces no explicitas, pero
que asimilan los sujetos a través de la socializacién, que hacen de
estos espacios, estructuras estructurante. Aquilos sujetosincorpo-
ran de manera activa las nociones que se orienta a la racionalidad de
sus actos y de manera simultanea contribuyen a la reconstruccién de
los sentidos y las formas de relacién social. (Vizcarraga, 2002). Es
decir, los sujetos se hayan inscritos en espacios sociales estructura-
dos y dindmicos, a los que responden y son capaces de modificar me-
diante la constante transformacién del habitus (Vizcarraga, 2002,
pag. 56)

Para el caso de nuestro estudio sobre el ejercicio de las muje-
res artesanas de Chiapa de Corzo, se hace necesario indagar sobre
los procesos de sus habitus y de los campos, de la interiorizacién y
objetivacién entendiéndose como el mecanismo de accién que va
desde la concepcién misma de la identidad hasta el consenso utilita-
rio del hecho construido: el producto de la laca.

1.1.3 La diversidad Cultural

Partiendo de la pluralidad, y en su caso de la particularidad, podria-
mos distinguir en efecto que la cultura es también sinénimo de
adaptacion y convivencia, y en consecuencia, dindmica. La no estati-
zacion de la cultura o las culturas, mds en los tiempos actuales donde
el efecto globalizador arrasan todo hecho o accién cultural. La diver-
sidad cultural permite conceptualizar nuevas formas de interpretar
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o de saber el conjunto de rasgos distintivos del individuo en su pro-
ceso de convivencia e interaccion con otros. En este sentido habla-
mos de culturas en plural y de cultura en singular; ejemplos: la cultura
zapoteca, mixteca en contraposicion la cultura de la clase media, la
cultura empresarial, entre otros.

El término de diversidad cultural aunque no es una acepcion
relativamente nueva, ha tenido sus implicaciones un tanto confusas
y polémicas, debido a la historia o por el caracter semantico o lin-
glifstico.

Tradicionalmente, la diversidad cultural fue abordada por la
antropologfa, donde también fue un concepto ambiguo, entre el re-
lativismo y la subalternizacién (Neulfeld, 2006).

Se referia a las formaciones sociales como etnias, tribus indf-
genas. Sin embargo, los seres humanos en general pertenecemos a
mas de una categoria social y cultural. Las personas son dindmicas, y
esto permite la interaccién, muchas veces, estd interaccion estd con-
dicionada por la necesidad de convivir; los migrantes es un ejemplo
claro de este entrecruce de culturas y del dinamismo que se ejerce.

Es por eso, que este entrecruce de culturas o identidades, mu-
chas veces productos e intereses preestablecidos, resalta la conven-
cién de la diferencia: la diversidad cultural. La diversidad es un
distintivo del yo unico, de lo unipersonal de la identidad, del si
mismo. Naturalmente para lograr esta condicion, se hace necesaria
la interaccién: un dialogo, en parte interno, y en parte abierto con
los demas.
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La diversidad cultural segtin la sociologia es generada princi-
palmente por la inmigracién, sin embargo, no es el tinico hecho que
provoca tal fendmeno, también los medios de comunicacién hacen
su parte, baste ver el internet, este medio nos permite adentrarnos
e involucrarnos a otras culturas, sin necesariamente “perder nuestra
identidad cultural”.

La diversidad cultural “entre” estados o naciones se centra
en la necesidad del intercambio equilibrado de bienes y/o servicios.
Este acercamiento o intercambio se caracteriza por el desarrollo de
la relacién entre la cultura y el comercio, o la cultura y la economia;
asi como la capacidad de los estados para “intervenir” en mercados
culturales con la finalidad de mantener la produccién local o nacional,
asegurandose un espacio en los mercados, con “intercambio equili-
brado” entre culturas. Y se traduce como el derecho de un estado
“a desarrollar, preservar e implementar politicas ptblicas necesarias
para la preservacién y la promocién de su diversidad cultural”. (Var-
gas, 2008)

Entonces, la diversidad cultural es entendida como el con-
junto de acciones, estrategias, normas y valores que los distintos
seres humanos han sido capaces de desarrollar para vivir en grupo y
para adaptarse a lo largo del tiempo a diferentes entornos y a dife-
rentes espacios.

Estos valores, normas y estrategias se han convertido en cos-
tumbres y son compartidas dentro del grupo haciéndolas perdurar
de generacion en generacion en procesos dindmicos de construccidn
y reconstruccion.

Este hecho de intercambio también ha sido persuadido para
su efecto no solo en el plano de la interaccidn, sino también como
un ejercicio de comercializacion. La diversidad como proceso de in-
tercambio comercial, de divisas que permita la expansién de un bien
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cultural de un pueblo, de un producto de reconocimiento universal:
Industrias culturales.

1.1.4 Industrias culturales

El término de industrias culturales ha sido asociado desde un princi-
pio como un hecho comercializador de los productos que forman
parte de una cultura, de un pueblo, de una nacién, ya sean bienes o
servicios: La Industria Cultural.

Es abvio suponer que este efecto de la comercializacion de
los bienes culturales se debe al avance indiscriminado de los medios
masivos de comunicacién. Este efecto, dado también por los avances
de la tecnologia ya habian sido abordados por los filésofos alemanes
T Adorno y Max Horkheimer, quienes empezaron esta discusion y
andlisis, a partir del estudio de la sociedad de masas, en los afios 50’s.

Para ellos, el avance de la radio, el cine y de la televisidn sig-
nificaba el quiebre de la cultura y su conversion en simple mercan-
cia.

Sin embargo, y a pesar de las posturas ideoldgicas progresis-
tas de los filésofos alemanes, existe la idea de que el desarrollo de
un pueblo también se genera a medida de la exportacién e importa-
cién de los bienes naturales y de sus propios bienes culturales. Estos
hechos son convenidos desde los propios programas de los gobier-
nos, como un servicio publico y social. Recursos que he de exponer
mas adelante en el capitulo 3, en donde hablo sobre el papel del
museo de la laca.
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Segun la corriente del pensamiento de la escuela de Frank-
furt, “La industria cultural”, con el incesante avance de las tecnolo-
gias de la informacién no sélo ha hecho mas pequefio el mundo, sino
que pretende uniformarlo en un solo modelo. En consecuencia pre-
tende perpetuar el orden social existente y proporcionar la base ideo-
I6gica para su legitimacion. Los medios manipulan al individuo y
desarrollan una falsa conciencia, tanto en su contexto social inme-
diato como en los fenémenos sociales abstractos.

Desde otra perspectiva y un poco mas actual el estudioso ale-
man H. M. Enzensberger denunciaria la llegada de las nuevas tecno-
logias comunicacionales, bajo el término de Industria de la
Conciencia, al cual se sumaria pronto, desde Estados Unidos, el tér-
mino de Industria de la Informacién, para aludir a la aparicién de la
Sociedad Informatizada, sucesora de la sociedad industrial. Desde
esta ultima perspectiva, informacién, comunicacién y cultura consti-
tuyen un sistema integrado de la formacién del conocimiento y de
las conciencias, pero sobre todo, un nuevo modo de gobernar, un
nuevo sistema de poder.

Las industrias culturales permiten la valorizacién del arte en
dos instancias: el arte menor y arte mayor, por el solo hecho de la
categorizacion que el mercado ofrezca por tal producto. Es decir, el
mercado o la mercadotecnia deciden qué valor se le otorga a tal pro-
ducto, de ahi la re categorizacién.

La industria cultural permea entre lo inmediato y lo extraor-
dinario, pero su interés en la universalidad provoca la estandariza-
cion, y en consecuencia, dos procesos contradictorios y
complementarios: sincretizacién y homogenizacion, introduciendo
en la cultura de masas un movimiento simultédneo que convierte lo
real en imaginario y viceversa.

31




De las diferentes formas de pensamiento que han contribuido
a la “identidad” y/o recursos que se han integrado para la distincion
de la Industria cultural, es necesario advertir que lo que para unos
puede resultar beneficioso en los términos de la cohesidn y/o difu-
sién de los productos que emergen de un estado o nacién; que al
final representan el “incremento” en sus economias o mercado la-
boral, para otros no porque se pierde la esencia, y consecuencia la
identidad, y la retribucion econémica no siempre afecta a los com-
ponentes de la sociedad en general, que en gran medida son los ac-
tores principales de las culturas.

En este contexto, muchos paises han iniciado una reflexion
he incluido proyectos en sus politicas publicas sobre la importancia
de preservar su identidad nacional, a través de la promocién de los
productos y hechos que den legitimidad a un pueblo, estado o na-
cién: El patrimonio Cultural. Sin embargo estas politicas publicas
no necesariamente permite la conservacion de laidentidad, con esta
legitimidad ideal. La promocién y difusién de un recurso patrimonial
muchas veces contamina la identidad, sin embargo, los programas
de los gobiernos de algunos pafses contribuyen a que se conserve
la originalidad de los productos y con ello la identidad. Por ejemplo,
en México FONART esun programa que ayuda a la preservacion
de las culturas populares y a su difusidn, tanto a nivel local, regional,
nacional e internacional.

En Chiapa de Corzo, Chiapas, con este tipo de programas ha
permitido que se conserven y promuevan los productos culturales
que forman parte del patrimonio de la region. Mas adelante abor-
daré este tema, en el capitulo 3, “El museo de la Laca.”
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1.2. La identidad. La identidad individual

“Identidad no es una especie de alma o esencia con la que nacemos,
ni un conjunto de disposiciones internas que permanecen funda-
mentalmente iguales durante toda la vida, independientemente del
medio social donde la persona se encuentre, sino a un proceso de
construccién en la que los individuos se van definiendo a si mismas
en estrecha interaccién simbdlica con otras personas”. (George,
1974)

La Enciclopedia de las Ciencias Sociales sefiala que la identidad es
“un sentido de mismidad y continuidad que experimenta un indivi-
duo en cuanto a tal”, este término se empled a partir de los estudios
psicoldgicos que llevara a cabo el austriaco Erick Erickson Fromm.

Tales estudios se refieren al desarrollo de los adolescentes y
la superacion de sus crisis en el camino a la madurez.

El reconocimiento de su espacio personal, su frontera subje-
tiva de acciones particulares y el destino que espera de acuerdo a sus
aspiraciones, habilidades y defectos en el ambiente social en que se
ubica le permite construir su mismidad. A este tipo de le podemas
denominar Identidad personal. (Navarro Béjar Ralil, 1990)

Por lo tanto, es a través de larelacién con otrosyla interac-
cién con uno mismo y la apropiacion de estos hechos, conlos pro-
ductos alternos, la autodefinicién, la convivencia con el entorno y
el yoy la capacidad de interrelacionarnos y conservar la unidad de
simismo nos llevan a obtener la identidad.

De acuerdo a la historicidad de los conceptos, el termino iden-
tidad se debi6 acufiar en épocas recientes. Segtin se sabe el concepto
de identidad no tenfa el valor sustancial que hoy posee, partiendo
del hecho de la pertenencia individual.
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Los criterios para abordar el concepto debieron estar vincu-
lados con el mero hecho del estatus social o en su defecto de lo cul-
tural, que naturalmente no subyace en su contexto general.

En efecto, el término Identidad se empezd acufiar a partir de
los 80’s porlos estudios ya referidos de Erick Erickson Fromm, antes
de estos trabajos no aparecia en los diccionarios ni en los estudios
de los cientfficos el concepto de identidad, sin embargo, araiz de
su adquisicién, con los estudios antes mencionados, en la que apa-
recié como ego-identidad; el concepto Identidad se ha convertido
en una categorifa analitica indispensable y en una palabra de uso co-
tidiano, y persiste para su andlisis, tanto para comunicélogos, his-
toriadores, filésofos, cientificos que la aplican y desarrollan como
idea. (Navarro Béjar Raul, 1990, pag. 11)

Por lo tanto, la identidad es la capacidad de reconocerse a si
mismo como ente, y en el transcurso de ese proceso, construir una
propia narrativa de si mismo: “Un sentido de mismidad y continuidad
que experimenta un individuo en cuanto a tal” (Erickson, 1971)

Sin embargo, la identidad también es un proceso social, pues
incluye no solo los aspectos de si mismo, sino la de los otros. El auto-
conocimiento implica reconocerse dentro de un grupo, en conse-
cuencia conformar el espacio social y subjetivo del habitat propio.
La identidad se fortalece o se concreta cuando el individuo puede
convivir e interrelacionarse, aun con los programas o instituciones
que la misma sociedad establece, naturalmente conservando su na-
turaleza y particularidad.

El concepto de identidad tiene su efecto particularmente en
el individuo, pero las perspectivas psicolégicas y filoséficas del mismo
son las que predominan en los trabajos de la identidad social.
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1.2.1 Laidentidad social y colectiva

La identidad es propiedad de uno mismo, es el si mismo del indivi-
duo, que es la construccién del yo concretizado; no podemos sos-
layar que este constructo se da a través de la relacién con otros y
con en el entorno, naturalmente con la interaccién consigo mismo.
Es decir, la autodefinicién no seria posible, sin la intervencién del
otro, o de los otros, de un circuito que implica el manejo de cédigos
de convencién. Sin embargo, esta versién de identidad se sitta en
el plano de la convivencia y el convenio: La identidad social o o iden-
tidad colectiva.

La identidad colectiva constituye la apropiacion de rasgos de-
finidos y convenidos dentro de una sociedad o cultura. Es la cons-
truccion de un yo social. Esta complementacién no siempre es la

uniformidad, puesto que si bien la identidad colectiva o social su-
pone “en esencia” los rasgos culturales impuestos o trasmitidos por
un grupo, no puede ser jamas homogéneo, ya que los sujetos a través
de sus muiltiples interacciones cotidianas van seleccionando los re-
pertorios culturales que responden a sus intereses y aspiraciones
personales, asf como a las exigencias sociales; de tal manera que la
identidad colectiva se convierte en una construccion subjetiva y cam-
biante.

Sin embargo, no puede soslayarse que el individuo obtiene su
identidad a través de esta genealogfa de pertenencia, de la pertenen-
cia de un grupo social, ya sea la familia o una cultura en especifico.
Por mas que se busque la singularidad, el colectivo persiste y la par-
ticularidad sobresale. En esta cuestién coinciden Manuel Castells, Gil-
berto Giménez y Andrés Piqueras, al considerar que la identidad
colectiva es, ante todo, una construccion subjetiva, resultado de las
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interacciones cotidianas, a través de las cuales los sujetos delimitan
lo propio frente a lo ajeno.

En saciologia, la identidad colectiva se concibe como el com-
ponente que articula y da consistencia a los movimientos sociales en
los trabajos de Alain Touraine y Alberto Melucci

“... laidentidad colectiva definfan atributos que compar-
tian una serie de individuos y que, ese hecho, forman
parte de una colectividad, tales como caracteristicas na-
turales o esenciales, predisposiciones, rasgos regionales
que promueven la construccion social de la identidad..”
(Amparan Chihu Aquiles, 2007)

En JirgenHabermas, la identidad colectiva, parte del principio que

“... la identidad individual no necesariamente coincide
con la construccién social e intersubjetiva de la identidad
colectiva, pero s es complementaria”. (Jorge, 2011)

En antropologfa, la identidad

“...si queremos mantener el término, no seria ya mas una
unidad compacta y definitiva referida a la cultura con las
mismas caracteristicas, sino una composicion fragmen-
taria y continuamente re-negociada, permanentemente
abierta, en este sentido la identidad colectiva se trans-
forma, se construye y se complementan”. (Montse, 1999)
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Después, desde una perspectiva dindmica, la identidad colec-
tiva se construye en un contexto histérico particular, a lo largo de
un proceso de interaccién, donde lo sustituir el concepto de etnia
por el de etnicidad, implica estudiar la identidad desde la perspectiva
de los miembros del grupo, de tal manera que lo que identifica a un
grupo no son los elementos culturales objetivos del mismo, sino
aquellos que los sujetos consideran significativo.

El proceso de globalizacién ha generado, por un lado, nuevas
identidades como resultado de la apertura de fronteras y por otro,
la reivindicacién de lo propio, por parte de ciertos grupos que se re-
sisten a abandonar su cultura.

Los Estados-nacién enfrentan un gran desafio: la basqueda
de mecanismos a través de los cuales puedan convivir con esquemas
simbdlico-culturales diferentes y hasta contradictorios.

Para nuestra investigacion sobre el trabajo de las mujeres ar-
tesanas de la Laca de Chiapa de Corzo, se hace de suma importancia
la condicién de apropiacion de una identidad, que a juicio de lo pre-
visible de la investigacién son parte de una colectividad identitaria,
de una cultura expresa, que naturalmente prevalece la singularidad

o la particularidad, principalmente en las piezas de Laca que ellas ela-
boran.

1.2.2 La identidad nacional y regional

AntonySmit en su libro La identidad nacional cita la tragedia de S¢-
focles Edipo rey, y respecto a la sucesién de acontecimientos plantea:
“la historia de Edipo subraya claramente el problema de la identidad,
ya que desvela cdmo el yo esta constituido por mdiltiples identidades

y roles: Familiares, territoriales, de clase, religioso, étnico y sexuales.
(Anthony, s/a)
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La identidad nacional a pesar de que prevalece laidea que es
un hecho consumado por considerarse que es un hecho preestable-
cido, un producto que promueve el estado o las instituciones que
rige el estado, y que a su vez, elindividuo en correspondencia a las
instituciones que el mismo coopera para su construccién promueven
la identidad nacional como acto de pertenencia, de ascendencia, des-
cendencia, convivencia, ya sea por conveniencia o por conviccion, no
es un hecho uniforme y acabado, pues los constantes cambios que
va sufriendo el mundo no permiten la pertinencia total de una iden-
tidad que muchas veces este efecto buscado de unidad suele ser le-
gitimadora de un proyecto muchas veces alejado de la realidad o
interés de los individuos que componen una Nacién o Estado.

El Estado es quien establece los formatos y criterios de la
identidad nacional con el afdn de convenir con lo que los ciudadanos
convergen, las tradiciones, las costumbres, la lengua, el lenguaje, el
habla, entre otros actos. Todo esto subyace en consecuencia en lo
juridico, en lo convencional desde el plano publico y politico. De aqui
se establecen politicas de estado, que promueven la identidad na-
cional, a partir de la educacion, la promocién de los valores, senti-
mientos patridticos y culturales.

Hasta tal punto, el estado es garante de la identidad de cada
individuo y en todos los casos, el mismo Estado documenta a sus po-
bladores cada vez con mas precision —ya sean nativos y/o extranje-
ros—, controlando ingresos y egresos, y sometiendo a su dominio a
todo individuo que esté dentro de su jurisdiccién; en este sentido es
"una organizacion compulsiva" (Parekh, 2005).
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La identidad nacional aparte de que convierte a los individuos
en una sustraccion de una politica de estado, provee la pasién y el
culto por la pertenencia, muchas veces romantica, a tal grado que
muchas veces hemos sido testigo de historias de personajes que han
ofrendado su vida por su patria.

El nacionalismo o identidad nacional es también un efecto
que retroalimenta nuestro trabajo de investigacion, porque lejos del
patriotismo ejercido por la identidad de una nacién, también provee
en nuestras artesanas de instrumentos distintivos para la elaboracién
de sus trabajos o productos artesanales, pues ellos se imprime el ca-
racter y el criterio de la identidad de un pueblo, de una regién, de
una nacion.

1.3 Artesania: Del concepto y de la accién

El diccionario de la real academia define a la artesanfa como la clase
social constituida por artesanos o el arte u obra de los artesanos o
artesanas. La artesania es una actividad que viene de tiempos inme-
morables. Sin embargo, resulta compleja en su definicion como en
su constitucién. Se dice que es tan antiguo como la propia humani-
dad. La artesania era, seg(n se registra en los documentos y vesti-
gios, un hecho utilitario, y en la actualidad se constituye ademads
como un producto de ornato y de distincion estética. En estos tiem-
pos en donde en la humanidad prevalece la uniformidad y la repeti-
tividad.

Toda obrarealizada manualmente bien es artesania, siempre
y cuando parta de la forma, el uso, el color, la técnica tradicional, el
material propio de una regién y del simbolismo propio de la cultura
de un pueblo o sociedad. La artesanfa se distingue del producto in-
dustrializado, por ser un producto unico, y distintivo, no seriado,

39




por las técnicas propias, por la suma de una tradicién y la adquisicion
de una técnica que se fortifica en el aspecto cultural y la identidad
misma del artesano, que es el valor mas grande de un trabajo arte-
sanal. Sin embargo, este hecho que lo caracteriza y lo distingue, y
algunos lo han simplificado en un mero ejercicio manual con cierto
sentido artistico. (Gimenez L. , 2006)

Durante un simposio organizado por la UNESCO, a la Artesa-
nia se le definid de la siguiente manera: "Los productos artesanales
son los producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con
la ayuda de herramientas manuales o incluso de medios mecanicos,
siempre que la contribucion manual directa del artesano siga siendo
el componente mds importante del producto acabado.

Se producen sin limitacién por lo que se refiere a la cantidad
y utilizando materias primas procedentes de recursos sostenibles”.

“La naturaleza especial de los productos artesanales se
basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser uti-
litarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cul-
tura, decorativas, funcionales, tradicionales, simbdlicas y
significativas religiosa y socialmente.”" (UNESCO, 1997).

Sin embargo, la artesania en suaspecto conceptual y estruc-
tural a lo largo de la historia ha obtenido una serie de distinciones,
mas aun para el sector, es decir, para los propios involucrados: los
artesanos y artesanas.

Es por ello que en esta parte de mi trabajo de investigacién
abordaré las diferentes formas o definiciones que han dado al con-
cepto artesanfa desde la perspectiva de distintos autores, natural-
mente con sus diferentes posturas, ademas de exponer los criterios
que distingue un hecho con otro, como es el oficio y el arte, artesania
y arte. En consecuencia lo que le da un valor implicito al objeto de
estudio; la identidad y la cultura, la identidad y el género.
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Es la tradicién quien asigna una distincidn al hecho producido
en un espacio fisico o geografico, he ahi la contribucidn de la antro-
pologia en el reconocimiento alos hechos del hombre. Y es la misma
tradicion, quien sustenta un hecho que no necesariamente tiene un
protagonista (individuo), pero que si suscribe acciones o hechos (la
tradicion y la costumbre) que se repite y se apropia al pasar el tiempo
en un mismo espacio, enun mismo entorno, en mismo conjunto que
tienen como destino necesidades concretas y comunes; la identidad
y la cultura.

1.3.1La artesania y el legado

La artesania es una actividad que ha venido ejerciéndose desde tiem-
pos ancestrales, es mds, casi desde la misma existencia de la huma-
nidad. Las eras que marcan nuestra existencia han sido
documentadas y explicadas:

En el periodo del paleolitico se registran los primeros utensi-
lios creados por el hombre, naturalmente fueron hechos de piedray
tenia una clara utilidad, servian como artefactos de apoyo para sus
labores de supervivencia: la caza, por ejemplo. Pero lo destacable de
esto, es que eran objetos creados por ellos mismos, con sus propias
manos, y antes de su utilizacion, cabe decir, que el ingenio del hom-
bre prehistdrico resulta por demads ilustrativo para reconocer el na-
cimiento del artificio. Durante este periodo también se habla
del hecho de objetos elaborados con elementos artfsticos o
cuando menos, particulares, pues los bastones que llevaba el lider
para distinguirse de la tribu era un instrumento mas elaborado. Sin
dejar de contar que las pinturas rupestres fueron una clara muestra
de laingeniosidad de este periodo de la humanidad: el arte y la arte-
sanfa distintivo del hombre per se.
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Durante el periodo neolitico, tanto el temprano como el tar-
dio, se generaron grandes aportaciones, ademas que la agricultura
constituyd que el hombre dejara de ser némada y se convirtiera en
sedentario, generd un proceso sociocultural que permitid la apari-
cion de otras actividades, como es la misma artesania, |a piedra ad-
quirié una mejor dimensién por su tallado, incluso sirvié como
herramienta en los trabajos como la joyerfa, 1a cerdmica, arcilla entre
otras.

Cabe destacar que en este periodo la divisién social del tra-
bajo cumplié con una distincién del oficio, el artesano y el artista.
Ademads de que cumplfa con un servicio social porque los objetos ela-
borados eran utilizados mayoritariamente en los hogares como uten-
silios de servicio doméstico, y naturalmente para uso ornamental.

El arte y el oficio artesanal durante el neolitico se suscriben
por su gran evolucién en comparacion al periodo anterior, pues en
este periodo, se amplia las expectativas y aumenta la creacién debido
a la demanda y la propia evolucién tecnolégica. “Por ese entonces
se empiezan a fabricar vasijas de barro, la talla de la piedra adquiere
una gran dimension debido a la construccién del menhir, el dolmen,
tamulo, etc. Pero el avance mas importante de la artesania y la vida
lo constituyen los que fueron los mas grandes inventos del neolitico”.
(Félix, s/a).
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Durante el periodo neolitico se dan una serie de evoluciones
y cada cual ostenta su propia identidad, y en consecuencia, su propia
aportacion, la era del cobre, fue un periodo de gran utilidady
aporte para el hombre, sin embargo, debido a que este metal resulté
ser demasiado blando para utensilio armamentistico y para herra-
mientas de trabajo, en el proceso de busqueda de nuevos elementos,
el hombre logré fundir el cobree con el estafio, que dio como resul-
tado la aparicién del bronce, a este era se le conoce como la de los
metales.

Desde el primer periodo hasta la de los metales, se conser-
van una infinidad de objetos, tanto de artefactos de guerray como
de defensa, asi como también bisuterias y utensilios para uso domés-
tico.

{Qué es entonces arte y qué es en si artesania? ;Qué es lo que los
distingue? ;:Qué es lo que los diferencia?

1.3.2 Artesaniay arte. “Diferencia y coincidencias”

Las oposiciones entre lo culto y lo popular, entre lo moderno y lo tra-
dicional, se condensan en la distincién establecida por la estética mo-
derna entre arte y artesanias. Al concebirse el arte como un
movimiento simbdlico desinteresado, un conjunto de bienes “espi-
rituales” en los que la forma predomina sobre la funcién y lo bello
sobre lo (til, las artesanfas aparecen como lo otro, el reino de los ob-
jetos que nunca podrfan despegar de su sentido practico[... JEl arte
corresponderia a los intereses y gustos de la burguesia y de sectores
cultivados de la pequefia burguesia [... ].Las artesanias, en cambio,
se ven como productos de indios y campesinos, de acuerdo con su
rusticidad, los mitos que habitan su decoracién, los sectores popula-
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res que tradicionalmente las hacen y las usan.” (Canclini, 2009, pags.
224-225)

Mientras tanto Bovisio en cierta medida plantea la diferen-
ciacién desde el plano contextual heredado “En Latinoamérica la ca-
tegoria de “arte” corresponderia a la produccién occidental que se
importa de Europa durante la colonizacién y que luego adquiere de-
sarrollos regionales fundamentalmente vinculados a las politicas cul-
turales de los sectores hegemdnicos.

Seran éstos los responsables de la fundacién de las versiones
locales de las academias europeas (donde se forman los artistas na-
cionales), de los museos, salones y colecciones que legitimen un pa-
radigma basado, precisamente, en los canones académicos.

La produccion plastica indigena, campesina, etc. quedard del

lado de “lo artesanal”, de “lo popular”, es decir, de lo subalterno.”
(Bovisio Alba, 2002) y remata con la distincion de funcionalidad y va-
lores puros[...].”
Otro aspecto que me interesaba considerar es que a ambos tipos de
produccién pldstica se le reconocen como “valores estéticos” pero
el de las “obras de arte” es superior pues encarna valores puros, en
tanto que las “artesanias” estdn siempre atravesadas por su funcio-
nalidad.” (op. cit: 24)

Por otro lado Jorge Fernandez Chiti, no plantea tal dicotomia,
sino que lo muestra como dos planos bien diferenciados, conside-
rando el arte como una necesidad de expresion y la artesania como
una necesidad de uso, y los diferencia como objetos utilitarios u ob-
jetos expresivos o comunicacionales.

Si hace un analisis exhaustivo de la artesania, en cuanto a sus
caracteristicas, su origen, su marcada diferencia con lo industrial, su
tipologia, su clasificacion, su desarrollo historico y las etapas histoéri-
cas de la artesania nacional y su diferencia con el arte popular.
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“Generalmente, el concepto de Artesania estd asociado
con: “una forma de trabajo individual, manual e informal,
una forma de expresion personal vinculada al folclore re-
gional, sometido a un intenso proceso de des caracteri-
zacién y pérdida de calidad (el suvenir).” (Santos Capa,

1999)

1.3.3 La artesania: bien ptiblico o privado

Si bien la artesania se considera un trabajo que realiza el individuo,
pero al momento que se presenta como de comercializacién se con-
vierte en hecho publico y ya no se queda en el plano privado.

Los artesanos son actores sociales que generan estrategias para
hacer de su actividad una alternativa laboral, en medio de drésticos
cambios econdmicos que han venido impactando, desde hace 30
afios, el viejo binomio agricultura- artesania.

En el caso de la alfareria de uso comuin y de diversas ramas
artesanales, incluyendo las emergentes, las mujeres artesanas han
sido el mas importante vehiculo de la pervivencia del oficio, gracias
a su habilidad para aprovechar sus unidades domésticas como espa-
cios de reproduccién artesanal. (Yano, 2005)

Parte fundamental de este proceso al que llamaremos efecto
globalizador, como producto de desarrollo social y/o econdmico de
una sociedad con constitucién de oficios y tareas, es la que nos per-
mite observar y dirimir que los artesanos de cualquier ambito cultural
y social, forman parte de una sociedad en la que su participacion se
vuelve coyuntural, es decir, familia e identidad, oficio y economia,
cultura y patrimonio; hechos que son fuentes inalienables para su re-
conocimiento dentro de cualquier modelo politico y social.
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Un hecho fundamental, es la forma organizativa de estas so-
ciedades o grupos de hombres o mujeres de oficios particulares, que
llamamos artesanos.

El oficio es un capital que resulta de la combinacién de varios
capitales, y otorga a las mujeres y a los hombres su pasaporte en el
mundo social. Con este capital se posicionan y toman posicién. Pero
también son posicionados. “En el mundo social hay instituciones que
forman al individuo en el oficio de hombre y de mujer. Entre ellas la
escuela y la familia tienen un lugar privilegiado” (Bordieu, 2011).

Bourdieu, concibe los instrumentos que crea como medios de
produccién para el conocimiento del mundo, sean tedricos o practi-
cos. Cuando se da como tarea la construccion de estos instrumentos,
su objeto de estudio es, finalmente, el hombre y la mujer haciendo
el mundo”™:

Si bien unc de estos fendmenos que advierten el desarrollo
de un oficio en particular, que se vuelve a su vez, en un evento de
contribucion ya sea econémica o cultural, es precisamente la condi-
cion econdmica de la familia.

En la mayoria de los casos en donde encontramos el oficio
de la artesania se advierte que este ejercicio forma parte de la con-
tribucién econdémica de la pareja, que generalmente es presidida por
la mujer, que si bien su papel de inclusién puede verse como necesa-
rio, pero con ciertas restricciones por su género o condicion social
de mujer, es decir, porque en la mayoria de las sociedades, princi-
palmente de la sociedad mexicana, la mujer solo puede formar parte
de la contribucién familiar a partir del quehacer doméstico lavar la
ropa, hacer la comida, planchar, el cuidado de los nifios, etcétera, y
no fuera de este dmbito, claro que se le permite, siempre y cuando
su trabajo “extra” se lleve a cabo en el mismo espacio; el hogar fa-
miliar.
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Este hecho citado también puede advertirse naturalmente
como un hecho meramente cultural, y en efecto lo es, pero es pre-
cisamente en este contexto que puede generarse este tipo de fené-
menos que a la postre forman parte de un contexto social, que se
debe atender con mayor fortaleza en los programas de politicas pu-
blicas.

El efecto globalizador no esta en el mero proceso de la distri-
bucién o comercializacién de un producto, sino en la inclusién de la
mujer en la economia familiar, alejandose de su papel tradicional,
pero en muchas ocasiones no solo se da esta eventualidad por mero
caso cultural del hombre y la mujer.

En los tiempos actuales, podriamos o suponer decir que de
unos 30 afios atras a la fecha, la emigracion ha sido un factor funda-
mental para la inclusién de la mujer en el &mbito de la contribucién
econdémica de la familia, y se acentiia mds en las zonas rurales, que
es donde el oficio artesanal se convierte en un programa emergente
para la sustentabilidad familiar.

Son muchos los casos a nivel nacional, en donde el trabajo ar-
tesanal es hecho por mujeres, ejemplo: Michoacdn, Guerrero, Oa-
xaca, y otros, en Chiapas también, pero en el oficio artesanal de la
Laca, sucede un fenédmeno un tanto especial que mds adelante apun-
taré.

Los efectos que otorga la globalizacion son producto del sis-
tema neoliberal en que vivimos la mayoria de los paises del mundo.
El sistema neoliberal o neoliberalismo es constructor de este efecto
de alienacién y des culturalizacién de los pueblos que hoy en este
contexto globalizador se hace llamar cultura relativa o relativismo
cultural, naturalmente este efecto atafie a todos los niveles sociales,
culturales y politicos, en consecuencia se entromete en los procesos
del trabajo de los artesanos.
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El neoliberalismo afecta a las sociedades de artesanos en las formas
nuevas de organizacion, el papel que ejerce la familia en la distribu-
cion de las tareas, el papel de la mujer en la contribucion econdmica
familiar, la ausencia del hombre en los quehaceres familiares, entre
otras mas.

Como anoté anteriormente el trabajo artesanal se da como
un ejercicio extra dentro de la vida cotidiana del individuo. La mayoria
de los trabajadores artesanales tienen su origen en el ambito agri-
cola, es por ello, que decimos que también este tipo de trabajos se
dan ademas por la ubicacién geografica. Son innumerables los ejem-
plos que podriamos anotar, y no exclusivamente de nuestro pais,
sino del mundo entero. Sin embargo, este hecho o fenémeno es mas
ubicable o constatable en nuestros pueblos, pues sucede practica-
mente en todos.

La forma en que se organizan los grupos de oficios artesana-
les es en cierto sentido de un gran valor cultural e inclusive de tras-
cendencia polftica administrativa. Aunque pareciera rudimentario
los hechos suelen ser de una gran aportacion a la politica empresarial.
Es muy interesante la correlacion patrono laboral que se dan en mu-
chas de los grupos de artesanos.

En esta organizacion por ejemplo suelen darse de la siguiente
manera: Madre e hija, madre y nuera, abuela, madre e hija, madre,
hija y nuera e inclusive el padre, marido o hermano que segtn in-
vestigaciones actuales sobre el papel de los familias artesanas son
menores los casos. Este tipo de organizacion se advierte un hecho
cultural, que se advierte ya como un hecho preestablecido por la
misma cultura ancestral, sin embargo los efectos de la globalizacion
o el neoliberalismo econdmico han hecho que tomen otras formas
de organizacion, quizas con menos eficacia por la poca retribucién
que genera la comercializacion de sus productos.
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Canclini define a la globalizacién como una etapa histdrica configu-
rada en la segunda etapa del siglo XX, en la cual la convergencia de
procesos econémico y financieros, comunicacionales y migratorios
acentlan la independencia entre vastos sectores de muchas socie-
dades, y genera nuevos flujos y estructuras de interconexién supra-
nacional.

1.4 El concepto género

El vocablo mujer, <<Persona de sexo femenino>>, queda definido en
17 lineas, destacdndose, la mujer criada, de mala vida, de mal vivir,
mundana, perdida, publica o ramera. <<Tomar mujer>> es contraer
matrimonio y su comportamiento idéneo es, <<[...] su disposicién
para mandar y ejecutar los quehaceres domésticos, y cuida de su ha-
cienda y familia con mucha exactitud y diligencia>>. Y es <<fatal.
Aquella cuyo poder de atraccidn acarrea fin desgraciado a si misma
y aquienes a trae. Aplicase principalmente a personajes de ficcién
sobre todo de cine, y a las mujeres que la representan >> (Poncela,
2005)

Se dice que los estudios sobre el género cobraron fuerza con
los movimientos feministas de los 80's, y que el objetivo central de
estos movimientos era el reconocimiento al género femenino, pre-
cisamente el papel y la importancia que tiene la mujer en la vida so-
cial, y naturalmente, denunciar la discriminacién que habia sido y
sigue siendo objeto la mujer, principalmente por su “contraparte”,
el hombre.

Debido a estos movimientos feministas; en el “mundo en-
tero” diversas organizaciones e instituciones han promovido progra-
mas y proyectos que han logrado en gran medida un reconocimiento
del rol de la mujer en la sociedad.
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Sin embargo, todavia existe una gran discriminacién e in-
tolerancia hacia la mujer, principalmente por la diferencia sexual, que
se constituye por el hecho cultural.

La socializacion buscada o pretendida por los seres humanos
ha causado efectos relevantes en la distincién entre el uno y el otro,
es decir, entre la mujer y el hombre. Como se anota al principio, el
solo vocablo mujer, implica una gama de distinciones entre lo que
describe el mismo diccionario del uno del otro, pero es la misma
base, lo cultural, quien distingue las diferencias.

Ahora bien, los movimientos feministas han logrado poner en
evidencia los hechos discriminatorios, pero su alcance sigue estando
endeble, frente a lo que resalta, se siguen dando roles que solo son
y deben ser hechos por personas de determinado sexo. Estos roles,
se siguen en el plano sexista, pero es el mismo sentimiento o dis-
curso que exaltan los movimientos, que si los movimientos feminis-
tas, movimientos en favor de la mujer, que si programas y proyectos
de los derechos de la mujer. Se reconoce al otro, de facto. Los roles
son preestablecidos por la cultura, o quizas la herencia, que es la
misma cultura.

La socializacién del ser humano y su proceso de individuacién
son resultado de una transformacién Unica: la de su humanizacion,
o sea, de su progresiva emergencia del orden biolégico. La raiz
misma de la cultura es el nucleo inicial y fundador del aparato psi-
quico: el pensamiento simbdlico.

La nocién de pensamiento simbdlico implica al 6rgano, o sea,
a la parte del cerebro productora del lenguaje y de las representa-
ciones. Lo caracteristico de los seres humanos es el lenguaje, y éste,
por su funcién simbolizadora, es un medio fundamental para estruc-
turarnos psiquica y culturalmente: para volvernos sujetos y seres so-
ciales.
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1.4.1 El género y el oficio artesanal

La antropologia es el estudio del hombre que abraza a una mujer”
Branislaw Malinowski

«No se puede creer en cosas imposibles», dijo Alicia...

«Vaya, no has tenido mucha prictica», dijo la Reina...

«Pues yo, algunas veces, he creido en Seis cosas imposibles antes
del desayunon»,

Lewis Carroll, Alicia a través del espejo.

Desde la mirada de la antropologfa el tema de la mujer cobra impor-
tancia a mediados del siglo XX, dado que estudios anteriores se limi-
taban a temas con relacién a los parentescos, eran tomadas como
objetos, como monedas de cambio, sin buscar un punto de impor-
tancia a apartada de esa mirada androcéntrica, estas pautas se to-
maron hasta los afios ochenta. (Carballido, cultura y género
expresiones artfsticas, mediaciones culturales y escenarios sociales
en méxico, 2011)

Debemos tener en cuenta ademas que la caracteristica de lo
femenino también se da en ciertos elementos que contribuyen a la
distincidn, ejemplo; la luna, la tierra, la noche, la muerte, asf como lo
masculino designado a el sol, el rio, el rayo, estas y otras caracterfs-
ticas de lo femenino-masculino se encuentran en un sin fin de carac-
teristicas que el ser humano ha tenido que establecer para entablar
los roles sociales.

El ejercicio de la mujer, como el ejercicio de los diversos lu-
gares que ocupa, muchas veces se encuentra en territorio “débil”.
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En la literatura podemos mencionar a Sor Juana Inés, Rosario
Castellanos, en la pintura Frida Kalho, Betsabeé Romero, en la cien-
cia Helia Bravo Hollis, Marfa Elena Caso, la mujer en la politica Isabel
Perdn, asl podemos ir de una ciencia a otra, de una actividad a otra,
pero la pregunta aqufi seria ;Qué sabemos de las mujeres artesanas
en laca, quienes son, como se representan y como estdn represen-
tadas?

El papel de la mujer en la historia siempre se ha visto diferen-
ciada entre el hombre y la mujer, dado por los sistemas de desigual-
dad en la mujer han marcado un sufrido y lento proceso, donde se
ha permito encontrar modos de vida con un lugar donde se le reco-
noce desde su condicion misma de mujer - madre, mujer - esposa,
mujer —artesana, mujer- politica, mujer- artista, aun asi, la mujer ha
tenido un camino lleno de dificultades, ya que por mencionar un
ejemplo de los hechos histdricos en México , el triunfo del sufragio
femenino en México ha permitido no sélo adquirir el caracter de ciu-
dadana sino, también, ha dado la oportunidad de que sean escucha-
das, manifestando demandas y exigiendo sus derechos. En suma, dio
a la mujer el poder de decision politica.

Los estudios en torno a la mujer se han tornado principal-
mente a su relacion con el tema de la familia, en este caso Dawn Ke-
remitsis menciona que”... la mujer sola no podia sostener con su
ingreso y en el hombre no podia mantener a su familia sin el trabajo
de su mujer e hijos, en consecuencia la mujer tuvo que trabajar en lo
que pudiera para el sostenimiento de su familia. Asi, el ambito do-
meéstico fue rebasado al introducirse en la esfera piblica”. (Keremit-

sis, 1983).
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El género como categoria permite conocer cémo se estruc-
turan y se expresan todos a través de lo femenino y lo masculino,
para esta categorfa se le agregan los simbolos y las tipologias que lo
definen, ya que estas se representan en la sociedad, y se aceptan y
se promueven. Un hecho fundamental dentro de estos roles se da
consecuencia por la cultura, larazay el espacio social y geogréfico.

Joan Scott, parte de dos premisas: El género es un elemento
constitutivo de las relaciones sociales basadas en las diferencias que
distingue los sexos” la otra “el género es una forma primaria de re-
laciones significativas de poder”.

Para Marcela Lagarde el género se constituye porque las cul-
turas elaboran una cosmovisién propia del género basandose en su
entorno cultural, su historias, tradiciones y costumbre y estas se in-
corporan de manera generacional a la familia: “cada quien aprende
a identificarse con la cosmovisién de género de su mundo y hasta
hay quienes creen que la suya es Gnica y universal”.

Muchos son los que desde una mirada antropolégica han
hecho estudios basados en el género, no citaré a todos y ni mencio-
naré lo que cada uno ha aportado o como ha creado su categorfa
analitica en el estudio de género, basta decir que para este esta in-
vestigacién el acercamiento se centra en lo que Murdock planted en
1937 una comparacién de la division del trabajo en varias sociedades
y concluy6 que no todas las especializaciones por sexo pueden ser
explicadas por las diferencias. Es decir que para el oficio de la laca,
que es una labor de manufactura don de la fuerza no es la parte de-
terminante, pues el trabajo y elaboracién de la laca no estd limitada
a mujeres u hombres tGinicamente.

En Chiapa de Corzo se trabaja con objetos pequeios, muchas

veces para ser objetos decorativos, por ende no lo limita a determi-
nar que sea un oficio femenino o masculino.
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Para Murdock estos oficios se determinan o se asignan en la
nifez, y eslo que se refleja en la edad adulta.

Por lo tanto, esta investigacion nos permitird ver como es que, el
oficio de la laca estd determinado por la cultura que lo hace propiay
que le da vida e identidad a un pueblo.

Marta Lamas concidera que la identidad de género se ad-
quiere a la edad en que el infante adquiere el lenguaje (entre dos o
tres afos) y es anterior a su conocimiento de la diferencia anatomica
entre los sexos. Estas diferencias se ven o se manifiestan a través de
los sentimientos o actitudes, comportamientos, juegos, entre otros
del o de la “nifo o nifia”.

Para Marta Lamas esta parte es fundamental en la identidad
de género ya que a partir de ahi esto se convierte en el Tamiz por el
que la nifa o el nifio recorre todas sus experiencias, y a partir de
que esta se asume, es como muy poco probable cambiarla.

El papel del género: Estan sumamente ligadas al conjunto de
normas que dicta la sociedad a la que se pertenece, sobre esto se
determinan los roles femenino o masculino. Estas normas van desde
las que corresponden a una division sexual del trabajo en las muje-
res, como la que corresponde la de parir un hijo, por consiguiente
deben cuidarlos tomado esto como lo femenino - doméstico y en
contraposicién lo masculino como algo que corresponde a algo pu-
blico.

Esta condicion de categorias normadas obliga a estereatipar
los papeles, los alcances de cada persona segun la funcién de su
educacion al género. Elementos los observaremos en el caso especi-
fico de las mujeres artesanas en laca.

Como conclusién la cultura la definimos entonces como laex-
presién y manifestacion del individuo dentro una sociedad, el habitar,
cultivar, proteger, honrar con adoracion los hechos de una sociedad.
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La historia y el tiempo ha establecido que ésta también refiere
alos valores, a las necesidades interiores espirituales, productos in-
telectuales y artisticos, el enaltecimiento de los valores, el cultivo de
las propiedades externas, las buenas maneras y el refinamiento, lo
artificial y lo superficial.

Con el “arte y la ciencia, podemos ser civilizados. La cultura
se consolida como un ejercicio de liberacién y de apropiacién de pro-
ductos (simbolos) que le dan sentido a las sociedades en general: el
arte y la literatura, se constituyen como las expresiones més autén-
ticas del espiritu humano.

Desde el punto de vista de la antropologfa, la cultura toma
un caracter social; la construccidn del espiritu se encarna en las cos-
tumbres, las formas de vida, las creencias de un pueblo, los instru-
mentos que constituyen a una sociedad, la apropiacién de artefactos
y acciones que los distinguen de otras sociedades, desembocando
finalmente en su identidad, en consecuencia en la apropiacién de una
cultura.

De lo actual, cultura es lo equivalente al conocimiento sobre
las expresiones del arte. Desde la estética (o concepcién humanista)
el arte es cultura, es el sustantivo comtin y abstracto que describe
trabajos y practica de actividades intelectuales y especificamente ar-
tisticas.

Por lo tanto, cultura es: creencias, costumbres y tradiciones
que se conforman a través del tiempo y las relaciones, la cultura es
determinada y adquirida por los seres humanos.

Por otro lado, el individuo tiende e la interaccién con otros, y
con ello, se establece, la diversidad cultural, fenédmeno que la ex-
pansién de las culturas en otras. Este fendmeno también es conce-
dido gracias al desarrollo del mercado, de la mercantilizacién de los
productos culturales.
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La industria cultural produce procesos contradictorios y com-
plementarios: sincretizacién y homogenizacion, pervirtiendo la cons-
truccion de un patrimonio cultural concreto y homogéneo de un
pueblo.

La identidad es un proceso social, pues incluye no solo los as-
pectos de si mismo, sino la de los otros, el autoconocimiento implica
reconocerse dentro de un grupo: La identidad social y colectiva.

" Enrelacion a la artesanfa obra realizada manualmente, con
laforma, el uso, el color y la técnica tradicional, el material propio de
una region y del simbolismo propio de la cultura de un pueblo, se se-
para y distingue del producto industrializado por ser un producto
tnico y distintivo, no seriado, pues forma parte de una tradicion, de
una técnica, que se en donde prevalece el legado de un pueblo.

La mujer y su papel en la vida de un pueblo con sus tradiciones
y cultura es un hecho trascendental para cualquier estudio o investi-
gacion. En este trabajo se ven fortalecido los hechos y productos en-
contrados porque es la mujer el punto nodal de la misma
investigacién: La mujer de oficio de la Laca de Chiapa de Corzo.

Por lo que, el género como categoria permite conocer como
se estructuran y se expresan todos a través de lo femenino y lo mas-
culino, para esta categorfa se le agregan los simbolos y las tipologias
que lo definen, ya que estas se representan en la sociedad, y se acep-
tany se promueven. Un hecho fundamental dentro de estos roles se
da consecuencia por la cultura, larazay el espacio social y geogra-
fico.

Marcela Lagarde no s dice: el género se constituye porque
las culturas elaboran una cosmovision propia del género basandose
en su entorno cultural, sus historias, tradiciones y costumbre y estas
se incorporan de manera generacional a la familia.
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Pero para el caso especifico del trabajo artesanal y la partici-
pacién de la muijer, cabe recordar a Murdock quien hizo una compa-
racién de la divisién del trabajo en varias sociedades y concluyé que
no todas las especializaciones por sexo pueden ser explicadas por
las diferencias. En Chiapa de Corzo se trabaja es un ejemplo claro de
esta advertencias o aseveraciones. El trabajo del oficio de la Laca es
un distintivo de la mujer chiapacorcefa, tal es producto de esta in-
vestigacion.
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CAPITULO 2

La Laca y su origen

En este capitulo se hace presente la voz de las artesanas entrevista-
das, las que hacen del pasado u presente a través de una técnica an-
cestral y la convierten a un hecho de la vida cotidiana.




La técnica de la laca remonta su origen a culturas precolom-
binas: los artesanos Purépechas del reino de Michoacdn fueron quie-
nes mejor dominaron este oficio. (Murillo, 1980)

Los pobladores de esta regién ven su producto de la Laca
como un hecho que debe trascender las fronteras de otras culturas,
y no precisamente desde la perspectiva de la difusién y promocién
de laidentidad de un pueblo, ni de un hecho o producto cultural, sino
como una hecho mercantil, es decir, mas en el contexto de la co-
mercializacién del producto.

Sin embargo, los efectas del mercado global no han fortale-
cido el entusiasmo de las artesanas o artesanos de la Laca de Chiapa
de Corzo, como si ha sucedido con otras regiones de México, y por-
que no decir del mundo, verbigracia; la talavera de Puebla, la misma
laca de Olinald Guerrero, las figurillas de porcelana de la China, etcé-
tera.

Esto a pesar de que en efecto, el trabajo de esta artesania
en particular de la Laca de Chiapa de Corzo, podriamos decir que
cumple con los canones “de calidad” de los otros productos que hoy
son parte no solo de transnacionalizacién, sino que forman parte de
los utensilios de la vida cotidiana de los pueblos del mundo, por ejem-
plo; las tazas para café de origen chino, los collares hindues, los ta-
petes chinos, etcétera.

Es necesario comentar y advertir que el efecto globalizador,
que si bien, para la mayoria es un hecho perturbador para las culturas
en general (en el sentido de la pérdida de identidad), para muchos
otros podria, o mas bien, significa un atenuante per se en la econo-
mia y desarrollo de un pueblo. Giddens es bastante optimista res-
pecto al proceso de globalizacion.
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Para él, la globalizacién es algo asi como un proceso de igua-
lacidn ya que les confiere a los grupos y a las naciones hasta ahora
sin poder, el potencial para realizar sus fines.

<La Laca de Chiapa de Corzo, busca o requiere de un efecto
globalizador para su “reconocimiento plural o devenir histérico” o
aquiescencia para mejorar la economia de las familias de un pueblo
del sur de México? Esto es precisamente la pregunta fundamental de
la que hoy permea en la sociedad de artesanos de Chiapa de Corzo.

En otros lugares o regiones de México se han dado fenéme-
nos interesantes sobre la consecuencia comercializadora de los pro-
ductos artesanales, que en consecuencia se “insertan” en el efecto
globalizador, que a juicio de unos, resulta perjudicial en el ambito de
la perdida de la esencia cultural, y para otros, solo es un hecho que
permite el desarrollo econdémico y social de un pueblo. Aunque estos
cambios o inserciones podriamos decir que a juicio de Nestor Garcia
Canclini, no es sino un proceso de la hibridacion, que a su vez, lo pro-
duce el corolario globalizador. La hibridacion surge de la creatividad
individual y colectiva, no solo enlas artes, si no en la vida cotidiana y
en el desarrollo tecnolégico, se busca “reconvertir” un patrimonio
(...un conjunto de saberes) para reinsertarlo en nuevas condiciones
de produccién y mercado”. (Canclini, 2009)

¢Pero sera que solo esta la disyuntiva de la perdida de la esen-
cia de una cultura y/o el desarrollo social econémico de un pueblo
que requiere del encuentro con la globalizacidn, es el parte aguas o
lo mas necesario para su reconocimiento? creo en esencia que si,
pero también y lo vamos a comprobar que son otros factores que
intervienen en este entramado de la globalizacion.
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2 La Laca y su origen
2.1 La Laca de Chiapa de Corzo. Identidad y efecto

El patrimonio cultural es la herencia propia de un pueblo. Se vive y
se transmite a las generaciones del presente y el futuro. El estado
tiene la obligacién de salvaguardar y proteger los bienes culturales
de supueblo de tal manera que se preserven para las generaciones
futuras, y al mismo tiempo, puedan ser objeto de estudio y fuente
de experiencias e inspiracién para todos aquellos que deseen ser
parte de la historia.

Empero, los productos que genera un pueblo en funcién de
su tradicién, folclor o costumbre, sirven como medio de trasmisidn
de una cultura, que si bien puede zonificarse, es decir, regionalizarse
por su destino de inmediatez, los efectos que hoy en dfa conlleva la
llamada globalizacién , plantean un efecto distinto, ya que esta
“eventualidad” surgida a raiz de la “modernidad social” a que estos
productos necesiten una legitimacién en consecuencia consensuada
para su verdadera existencia, ya sea por el flujo de unaidentidad cul-
tural preestablecida en el modelo comercial, producto de la globali-
zacién econdmica.

Los productos artesanales se convierten en el presente y pa-
sado identitario de un pueblo, pero al mismo en elemento de distin-
cidn cultural y social. Un ejemplo claro es la Laca de Chiapa de Corzo,
Chiapas, un producto, que si bien requiere de un ejercicio de elabo-
racién muy complicado, es un objeto que forma parte de la cultura
particular de la sociedad Chiapacorcefia, pero ademds forma parte
en muchos casos de la economfa de algunas familias, de este pueblo
que se encuentra en un estado al sur de la reptblica mexicana.
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Nuevamente cito: Giddens define a la globalizacién como un
proceso social que resulta en “cantidades de personas cada vez mas
grandes que viven en circunstancias en las cuales instituciones estan
desarraigadas, que vinculan practicas locales con relaciones sociales
globalizadas que organizan aspectos importantes de la vida coti-
diana”.

Seglin estudios recientes sobre el trabajo de los artesanos,
principalmente de los artesanos en México, los factores que se pre-
sentan ya sea en el contexto globalizante (perdida de la identidad
y/o comercializacién de los productos) como el quehacer Unica-
mente laboral o artfstico son variables, aunque muchas de las veces
convergen en unos cuantos; como por ejemplo: la inclusion de la
mujer en el ambito laboral y apoyo a la economia familiar; la partici-
pacion colectiva de la familia, ya sea como empresa familiar o como
consenso necesario de la utilidad econdmica o la simple y llana con-
dicion de la cultura de un pueblo.

Los artesanas son actores sociales que generan estrategias
para hacer de su actividad una alternativa laboral, en medio de dras-
ticos cambios econdmicos que han venido impactando, desde hace
30 afios, el viejo binomio agricultura- artesanfa. En el caso de la alfa-
rerfa de uso comun y de diversas ramas artesanales, incluyendo las
emergentes, las mujeres artesanas han sido el mas importante vehi-
culo de la pervivencia del oficio, gracias a su habilidad para aprove-
char sus unidades domésticas como espacios de reproduccién
artesanal. (Yano, 2005)

Parte fundamental de este proceso al que llamaremos; efecto
globalizante, como producto de desarrollo social y/o econdmico de
una sociedad con constitucion de oficios y tareas, que nos permite
observar y dirimir que los artesanos de cualquier ambito cultural y
social, forman parte de un analisis. En la que su participacidn se
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vuelve coyuntural, es decir, familiar y cultural; hechos que son fuen-
tes inalienables para su reconocimiento. Ademas naturalmente su
estado econémico, geografico e inclusive de raza.

Bourdieu, concibe los instrumentos que crea como medios de
produccion para el conocimiento del mundo, sean tedricos o practi-
cos.

Cuando se da como tarea la construccidn de estos instrumen-
tos, su objeto de estudio es, finalmente, el hombre y la mujer ha-
ciendo el mundo”

La forma en que se organizan los grupos de oficios artesana-

les son en cierto sentido de un gran valor cultural e inclusive de tras-
cendencia politica administrativa, digamos que hasta cientificista.
Aunque pareciera rudimentario los hechos suelen ser de una gran
aportacion a la politica empresarial. Es muy interesante la correlacién
patrono laboral que se dan en muchas de los grupos de artesanos.
En esta organizacion por ejemplo suelen darse de la siguiente ma-
nera: Madre e hija, madre y nuera, abuela, madre e hija, madre, hija
y nuera e inclusive el padre, marido o hermano que segtin investi-
gaciones actuales sobre el papel de los familias artesanas* son me-
nores los casos.
Otros hallazgos sobre la constitucién laboral del artesano son los en-
seres o los elementos que sirven para la elaboracién de sus trabajos
o productos, otro caso mas que podriamos insertarlo en el contexto
geografico.

Los productos que elaboran los artesanos también son en
consecuencia de lo que se genera en la zona, por ejemplo; el barro
negro que se dan en Oaxaca y en Guerrero; el ambar que se da en
Simojovel, Chiapas, la cochinilla que sirve para elaboracién del axe,
materia de gran importancia para la elaboracién de la laca, trabajo
artesanal que se da en los estados de Michoacan, Guerrero, Chiapas
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e inclusive en otras paises como Rusia, China y Japén.

Este tipo de condicionamiento que generan los productos y
que solo pueden ser de un determinado lugar, es quizas uno de los
elementos mds importantes de su probable enquistamiento en la zo-
nificacién o la no distribucién a niveles mds amplios, que en efecto
no permiten su efecto globalizante, en el terreno de la comercializa-
cion.

Sin embargo, como se ha comentado anteriormente, hay pro-
ductos artesanales que forman parte de los utensilios de los hogares
del mundo, pero es preciso exponer que es la parte de la identidad,
de la originalidad de la construccién de un objeto artesanal, que no
contribuye para los que algunos desean, que los productos artesa-
nales se vuelvan productos, artefactos u objetos de utilidad global,
aunque el recurso de la comercializacion sea para el “fortalecimiento
de la economia de un pueblo”.

Alfonso Caso (1942) menciona que las artes populares en Mé-
xico tiene una importancia especial, no solo por lo que significa,
como conservacion, de una manifestacién cultural que es propia de
un pueblo, sino también por la importancia econémica, que ya forma
la base unica del sustento de una buena parte de la poblacién indf-
gena y mestiza de la republica. (Reinoso Mariel, 2008)

Como se ve son muchos y mas factores que pueden ser los
proy los contras de utilidad o beneficio de la globalizacién. Desde la
construccion de formas de organizacion, el papel del género, de la
familia, la identidad cultural hasta la comercializaciéon de los objetos
artesanales.

Ahora, en el caso de la Laca que trabajan los artesanos de
Chiapa de Corzo es muy interesante ver que suceden fenédmenos un
tanto distintos de los que suceden en otros lugares.
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Sin embargo, hay varios de los factores ya mencionados que
se asemejan o son practicamente los mismos, que mas en adelante
explicaré.

De acuerdo a lo anotado al principio y que da pie al subtitulo
la Laca de Chiapa de Corzo, es importante destacar que las artesanas
de Chiapa de Corzo pareciera que sf estdn interesados en que su pro-
ducto de la Laca tenga mayor impacto en los espacios de las otras
culturas o cuando menos se conozca en una mayor parte de la repu-
blica.

Desde que en Chiapa de Corzo se incursioné el trabajo de la
Laca, desde antes de la llegada de los espafioles se convirtié enuna
parte fundamental de la cultura de la regidn. El aporte de Fray Ber-
nandino de Sahagun en sus crénicas sobre las piezas o utensilios con
caracteristicas del tallado de la Laca sobreexpone laimportancia que
este oficio o construccién artesanal debié tener para los indigenas
de estaregion.

“..Ya en las mdiltiples narraciones de los frailes en su es-
tancia en la nueva Espafia hicieron referencias etnohis-
téricas, en donde detallaron los usos, las formas y los
rituales de los cuales tenian un sitio especial los “Xicallis
y ayotlis”, Fray Bernardino de Sahagtin en su “Historia
General de la Nueva Espafa habla de los mercaderes y
menciona a los vendedores de jicaras o xicallis. “'... para
venderlas bien primero las untan con unas cosas que las
hacen pulidas y algunos las brufien con algtn betun y al-
gunos las pintan rayando o raspando bien lo que no estén
llano, ni liso y para que aparezcan untandolo con el axin
unas son pintadas otras llanas sin labor”. (Gabriel)
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El hallazgo de piezas de Laca en los distintos espacios de la
regién como iglesias, casonas, templos, contribuye a pensar que este
tipo de artefactos o utensilios debieron ser de una gran valia para la
cultura y vida cotidiana de la region Chiapacorcefia.

Es por ello que, podemos decir que en la actualidad existe un
gran interés de que el producto de los artesanos de la Laca de Chiapa
de Corzo sea un objeto universal y no solo regional.

Sin embargo, esta idea de la comercializacion en mayor es-
cala expone al producto como sucede en la mayoria de los trabajos
artesanales, tal cual se identifica: artesanal, se convierta en un arti-
culo de baja calidad, como explican las mismas artesanas en las en-
trevistas que mas adelante presento.

Y en efecto la intencion de hacer valer el valor y/o la impor-
tancia de este oficio a llevado a que inclusive se hayan hecho progra-
mas gubernamentales para su difusion, cabe sefalar que en esencia
no podriamaos decir, a ciencias ciertas sihan ayudado ala busqueda
de tal efecto.

La labor y el interés por la difusién y la promocién del trabajo
artesanal de la Laca podrfamos decir que es encomiable. Pero mas
alld de estas contribuciones, el papel del artesano o mejor dicho ar-
tesana de la Laca es muy importante y no en su papel del oficio retri-
buido, sino del efecto identitario de un pueblo.

Anoté anteriormente que la artesana de la Laca de Chiapa de
Corzo se distingue de otras artesanas de otras regiones, por ejemplo,
de las artesanas de Guerrero, Michoacan, Zacatecas, por mencionar
algunos de los estados, la ausencia del esposo o marido, no es preci-
samente por la emigracion o por su actividad en otras labores como
el campo. Si bien en Chiapa de Corzo. Si bien no se puede hablar de
una economfa familiar solvente en el caso de los artesanos, pero si
es posible exponer que los hombres no son inmigrantes, ni se dedi-

68



can especificamente a las labores del campo. En Chiapa de Corzo
son mas mujeres las que trabajan la laca, a diferencia de Michoacédn
y Guerrero donde los varones son los artesanos (Murillo, 1980)

Otro caso que podrfamos citar, es que las artesanas chiapa-
corcefas, especificamente de la Laca son las comercializadoras, es
decir, que ellas mismas aparte de que son las que elaboran y cons-
truyen el producto son las mismas que lo distribuyen y lo comercia-
lizacidn. Es posible verlas en sus puestos o locales dentro de la misma
ciudad, y las que viven en la periferia lo distribuyen con sus propias
companferas.

Si bien el efecto organizador, es igual a las otras regiones,
pues quienes constituyen la empresa o industria, es la misma familia;
la madre, Ia hija, la nuera; la abuela, la madre y la nuera, y asi en refe-
rencia.

Es necesario conceder la forma y naturaleza de la elaboracién del
producto de la Laca de Chiapa de Corzo.
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2.2. La técnica. Origen

En el Popol Vuh, al referirse al viaje de Hunahpt e Ixbalanqué al
subterrdneo reino de Xibalba, se indica que ambos fueron vencidos
y sacrificados por los principes de aquel lugar y que la cabeza del
primero fue puesto en un arbol del camino, el cual fructificd y”....
dio la jicara, fruta redonda por todas partes, la que desde entonces
fue distinguida como maravillosa.

“...tanto europeos como orientales llegados a México en
la época colonial, perfeccionaron las antiquisimas técni-
cas indigenas de redescubrir y adornar las jicaras y cala-
bazas e introdujeron el arte de la laca en madera,
ampliando asi el panorama con diferentes piezas y esti-
los” (Murillo, 1980)
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En este apartado y en los consecuentes anotaré a manera de reco-
rrido, la historia, el origen, la técnica, las formas, los instrumentos y
los enseres que dan sentido, fondo y forma al oficio de la Laca.

El manque o laca mexicana es una técnica artesanal que consiste
aplicar una mezcla de aceites animales, vegetales y tierras naturales,
sobre jicaras, calabazas y guajes o sobre piezas de madera no resi-
nosa.

Con la pasta que se obtiene de la grasa del axe, de la semilla
de la chia o del chilacayote y de la dolomita, se impermeabiliza y
decoran de forma extraordinaria y bellas piezas de arte popular ca-
racter(sticas de Michoacan, guerrero y Chiapas.

Esta forma tradicional de decorar las jicaras y guajes tienen
sus antecedentes en las culturas precolombinas, siendo los artistas
purépechas quienes dominaron el oficio. Sin embargo, por mucho
tiempo se penso que la Laca habia llegado a nuestras tierras proce-
dentes de del oriente en la Nao de China, pero la influencia oriental
solo se dejé sentir en los motivos ornamentales y en el perfecciona-
miento de la técnica.

Por otro lado, Europa ejercié su influencia en el arte del ma-
queado mexicano a partir de la llegada de los espafioles a tierras me-
xicanas, quienes trajeron consigo el gusto y corrientes artfsticas de
occidente en momentos en que la laca se encontraba en su etapa
mas creativa.

Con el tiempo, el panorama se fue ampliando y se trabajo tan-
tas piezas de pequeno formato como mobiliario de uso comun para
dar pasé a la creacién de los primeros talleres artesanales en Laca,
conocidos como taller de influencia Manierista. “En su influencia co-
lonial el Manierismo fue un movimiento de las artes visuales que sur-
gio en Italia en el siglo XV, y llego a América en el siglo XVI . (Luft
Davalos, 1996)
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De acuerdo a lo expresado por las artesanas de Chiapa de
Corzo en la entrevista, el trabajo de la Laca como todo tiene un ori-
gen, y en consecuencia, un proceso.

En las primeras entrevistas realizadas a la Mtra. Martha Var-
gas, ella cuenta de un modo tan particular la historia y el origen de la
Laca. Su relato y experiencia hacen una sola combinacién entre co-
nocimiento y fortaleza, amor y tradicién. Con el paso del tiempo ha
ido apropidndose de una forma Unica para poder contar y transmitir
un legado que le da identidad, vida y origen a la artesania en Laca
de Chiapa de corzo.

A continuacidn expongo los fragmentos de la entrevista que
le hice a la maestra Martha Vargas.

;Maestra Martha, desde cuando se hacen estos trabajos o
este oficio de la Laca?
.- No es de ahorita, ni de hace poco que se trabaja la Laca, ;Uh! Esto ya
se hacia desde antes de la llegada de los espafioles... dicen que fueron
los frailes que llegaron de Espafia los que encontraron las primeras
pieza... lo encontraron alld en la cueva de la Garrafa. Esas cuevas estdn
alld en la Sierra Madre de Chiapas y las utilizaban pa los antiguos ha-
bitantes de la regién, para realizar ritos a sus Dioses. (Vargas Molina,
origen de la Laca, 2012)

¢Ellos lo encontraron y nada mas o qué paso?
.- Dicen que también ellos pusieron su granito de arena.
(Por qué? .-Pues, ellos también se pusieron a pintd.
;Conocian la técnica? .-Lo aprendierony le echaron su propio decorado.
;Cudl? .-La flor grande, por eso nosotras sabemos que es la mds antigug,
esa, la flor grande.
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¢Peroy la técnica? .-Esa yo creo es mds antigua.
&Y qué se necesita? .-Se necesita en principio tener el objeto
para laquear, que puede ser un tol, un pumpo o un xicalpestle.
Para el proceso y elaboracién de la laca, no podemos dejar de
mencionar que existe un proceso previo, ya que antes la Mtra.
"Martha nos explicaba el proceso que debe realizarse en las llamadas
Xicaras, pumpos, u otros objetos.

¢Y el proceso me lo podria describir? .-Sf claro. Vamos por
paso. Paso a paso.

Para ello, nos dimos a la tarea de realizar un registro del cémo
debemos trabajar en la limpieza de los Xicalpestles, Xicaras o pum-
poSs.

.-El primer ejercicio que se hace es raspar con una lija el objeto, con
ello limpiar las imperfecciones.

o

=R
foto: Luis Selvas
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-En segundo plano se le aplica el zulaque, o re-
sanador que se prepara con tierra y axe* para
sellar los hoyos que se van a laquear.

foto: Luis Selvas

-Se sigue con el tallado hasta dejarlo sin imperfec-
ciones. El acabado debe ser hasta que queda com-
plemente terso y suaves.

.- Todos estos pasos son solo el principio hijita, des-
pués de tener listo el fondo de tu tol, ya podemos
decorarlo con flores de todo tipo.

Demostracion de Laca. casa escuela de tra-
diciones 2013. foto.Ma. elena Diaz
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Para poder entender el oficio de la laca, la maestra Martha
me ofrecié una demostracién. El dia que nosotros acordamos llegd
un grupo de alumnos de la universidad de Colima. Asf la demostra-
cion no se quedd unicamente en la descripcidn, sino que ademds
comprendi porque ella es feliz con su trabajo de artesana e instruc-
tora. Ademds comprendi que es una gran portadora de la cultura,
de las tradiciones de un pueblo, y que deben existir en cada lugar
mujeres que se distingan por su aporte cultural y social. Y por ello,
se convierten en simbolos importantes de un pueblo.

El caso de la maestra Martha, es el valor de un pueblo que se
da de multiples formas, y una de ellas es, su forma de hablar, de ex-
presarse y su gran pasion por el oficio de la Laca. Su gran labor por
preservar la identidad de un pueblo a partir de su dedicacién y retri-
bucién lo hacen ser una mujer de un gran valor cultural e imprescin-
dible para cualquier pueblo.

La maestra atrap6 a los jovenes en cada una de sus narracio-
nes. A través de ese modo tan peculiar y colorido de hablar de los
chiapacorcefios por lo que tados, incluida yo, estdbamos atrapados.
Al término de su clase, el grupo se despidié y nos quedamos solas.
Sorprendida de esa forma de atrapar y encontrarse con la gente, le
pregunté, que si siempre eran asi las visitas, si esos eran los pasos o
procesos que siempre se necesitaban hacer para la laca. Ella asistié
con la cabeza. De ahi la entrevista:

Maestra, ;Y esto ha sido desde siempre? .- De toda la vida.
Como se vera es un trabajo arduo y complicado, por eso el interés

de que sea reconocido como objeto no necesariamente artesanal,
sino con mayor peso cultural.
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Esto ha llevado a que este trabajo se le impregne mayor re-
conocimiento en el &mbito de los oficios del artesano tradicional, por
sobre todo por la gran carga identitaria que este producto tiene en
la sociedad de Chiapa de Corzo. La identidad es “lo que somos ahora
mismo” ha dicho Carlos Fuentes, lo cual significa dotarla de presente
einscribirla en elimperio de la contemporaneidad en el que estamos
inmersos.

América Latina estd inserta del modo que sea en la globali-
dad. Vivimos en la cultura global, sus cédigos también nos marcan.
La “otredad” de la que nos habla Octavio Paz, la alteridad, el “otro
como si mismo”, trazan las nuevas coordenadas a partir de la cual
hoy se piensa la identidad”

Sin embargo, en el flujo por la comercializacién, se ha dejado
de un lado el efecto identitario de la pieza, y se optado por simplificar
el trabajo e inclusive utilizar otra herramientas que no ayudan al pro-
pdsito buscado que es el reconocimiento y valorizacién del trabajo
artesanal de la Laca.

Enla valoracién y reconocimiento del trabajo, logre encontrar
y percibir que no todo es perfecto dado estos conceptos de mer-
cado, globalizacién, las artesanas se encuentran en una disyuntiva,
cuando se habla de calidad en los trabajo y la Mtra. Martha logra ex-
plicar muy bien, del porqué de las cosas.

¢Hay otros trabajos maestra que no son de la misma calidad,
a qué se debe esto y por qué? .-Por ganar paga, ya lo hacen de sapolin
o también porque lo hacen a la ligera, no lo trabajan igual aunque le
pongan el material que es, pero no va bien hecho.
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{Qué necesita para que sea bien? .- jAh! Primero que lo haga
uno como es la tradicién y luego que le ponga uno todos los implemen-
tos, tiene su chiste y su gracia.-

{Que se le ponga sentimiento? .- Si pues, si no, no sirve.- (Var-
gas Molina, experiencias de la maestra Martha , 2013)

Como veran las mismas artesanas advierten la pérdida de
identidad al momento de querer suplantar la tradicién por lo econé-
mico. Han suplantado la técnica y aplicacién de los enseres tradicio-
nales que muchas veces son parte la naturaleza de la region, a través
de productos que se sustraen de aceites y liquidos que inclusive lle-
gan a ser toxicos. “... Pura laca comercial, llamada zapolin , es decir
ya no usaban axe , ni tierra, sino pura pintura de aceite ”... (Murillo,
1980)

Es por ello, el interés por la promocidn a que un producto
que forma parte de una tradicidn y una cultura, que genera en una
poblacién un efecto identitario, un producto de coexistencia social,
no puede reducirse a la simple intencién de la comercializacién, lejos
que contribuya al desarrollo econdmico de la familia de artesanos, y
no es que parezca un hecho de barbarie, pero si se vuelve necesario
que estas contribuciones fomenten que los productos sigan con su
calidad y construccién de la tradicién y la conservacion, pero que a
su vez coadyuven a la comercializacién inteligente y ética, para no
caer en el efecto globalizante de las culturas relativas para verse en
los anaqueles de cualquier supermercado.
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2.3 La Laca. Tradicién u oficio

“Todos los oficios son igualmente apreciables en si mismos, porque
unidamente concurren a fomentar la prosperidad publica “Conde de
Campomanes. Discurso sobre la educacién popular.

Demostracion de Laca a los alumnes de Disefio Grafico.Universidad de Colima.
2013. foto: Ma. Elena Diaz

Este trabajo pretende en gran medida provocar una adver-
tencia; la Laca es un producto artesanal, que lleva en si, la tradicion,
la costumbre, la identidad y la vida de todo un pueblo, es por ello,
gue su supervivencia nos es moralmente necesaria.

La Laca en Chiapa de Corzo no solo es producto artesanal,

sino toda la convergencia de un pueblo, por su pasado y su presente,
por su pertenencia y construccion cultural .
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Sin embargo, la pregunta obligada qué serd de la tradicién y
la identidad de un producto, sia fuerza de hechos se busca la comer-
cializacidn, sin que prevalezca la ética y el criterio de la originalidad.
Puede que se llegue a todos los hogares del mundo, pero ser4 este
el motivo de la existencia de un producto por demds enquistado en
la cultura y creatividad de un pueblo.

¢Maestra Martha, esta actividad es arte, oficio o artesania?
Yo diria que es un oficio, pero también arte, porque antes era arte pre-
hispdnico.

¢No artesanfa?.- No, artesania las que lo venden barato, y ligero.
Por eso les digo a las de la bajada (Se refiere a las mujeres que viven
por la zona baja de Chiapa de Corzo) que lo tiene que hace bien, pague
su laca no caiga y sea la mejor, porque a mi me compran de todo tipo
de gente que le gusta pa que en su casa se vea bonito. Fonart me com-
pra mucho pa llevarlo a sus tiendas.

“...El oficio del artesano se centra en su capacidad de mo-
delar y transformar el noble material y lograr un objeto
de su concepcién, dejando plasmado su trazo, su huella
su identidad como creador”. (Cardona)

Cuando ella nos comenta: .-Cuando fuimos a Patzcuaro a una

demostracién yo busque a las mejores artesanas, y les dije que trabaja-
ran como era la laca, pa que no dijeran que la laca de Chiapas no sirve.

.-Porque una vez no lo va uste a creer, pero vino Fonart a pe-
dirme mucho encargo, y le dije que no podia, asf q le busque a las me-
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jores. Y que las mujeres no trabajaron bien la laca y que el pobre hom-
bre me hablé pa decirme que la laca estaba cayendo... hay ;!! Dios mfo
idije , que él por poco pierde su trabajo el hombre ... asf que me puse
a trabajd con unas que les dije que no lo hicieran mal... el hombre me
dijo.- jAy Martha! No quiero mds de esas artesanas, solo contigo voy a
comprar... .-Asies como yo les digo que cuiden su laca que no caiga,
pa que no digan que la laca de Chiapa de Corzo no sirve. (Vargas Molina,
experiencias de la maestra Martha, 2013)

La maestra plantea unrescate a la técnica prehispanica, un
reconocimiento al pasado en el presente, cuidar los elementos na-
turales, la el proceso de elaboracion, para que el objeto y Ia técnica
adquieran un valor irrelevante, ademas de crear una identidad de las
artesanas que trabajan la laca de Chiapa de Corzo, que se distingan
por un buen trabajo y por el cuidado de sus materiales.
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2.4 La Mujer y el oficlo artesanal

“Uno no nace muijer, se hace..."”
Simone de Beauvoir

En el devenir de la historia, la mujer ha sido con frecuencia tratada
de manera discriminada, se le ha llegado a encasillar, a estereotipar
y colocar en espacios determinados de trabajo, se le ha otorgado
formas de comportamiento y de pensamiento.

Como anoté en el capitulo 1, en la constitucién de mujer, por
mucho tiempo el papel de la mujer se ha reducido a espacios tnica-
mente de contemplacion.

Muijer: persona de sexo femenino, definida en 17 lineas, en
donde se destaca: la mujer criada, de mala vida, de mal vivir, mun-
dana, perdida, publica o ramera. Agarrar mujer es contraer matri-
monio y su comportamiento idéneo es, su disposicidon para mandar
y ejecutar los quehaceres domésticos, y cuida de su hacienda y fami-
lia con mucha exactitud y diligencia. Y es fatal. Aquella cuyo poder
de atraccién acarrea fin desgraciado a sf misma y a quienes a traer.
Aplicase principalmente a personajes de ficcién sobre todo de cine,
y a las mujeres que la representan.

La mujer por mucho tiempo, y todavia en la actualidad en al-
gunos lugares no muy lejanos a nuestra sociedad, particularmente la
mexicana ha estado, estuvo y esta excluida de la ensefianza escolar
y de otras formas formativas por considerarla con limitaciones para
poder aprender y discernir, concebir y distinguir, comprender y re-
flexionar, a tal grado que se les encierra unicamente para trabajos
de los quehaceres domésticos, y si bien les va a oficios de poca tras-
cendencia y construccién intelectual como por ejemplo a trabajos
manuales como la “artesania”.
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Los Estudios Culturales cumplen un papel importante en esta
investigacion, a partir de estos enfocamos la mirada en estas mujeres
que en el papel de mujer “juegan” un hecho entre comillas discrimi-
natorio, puesto que su oficio se vuelve de poca monta desde el cri-
terio feminista o machista, valgase la disyuntiva.

El oficio de la Laca si se considera un trabajo artesanal, vuelve
a esta actividad en un hecho peyorativo desde el punto de visto no
tnico del género, sino desde el criterio del provecho intelectual; las
artes.

Es por ello, que en esta investigacién advertimos que este ofi-
cio, no solo no acepta el criterio de artesania, sino que reintenta
constantemente su cardcter de arte, pero que sujeta el rol de sus par-
ticipantes en su papel de muijer, tal cual se advierte en las culturas
decimondnicas, tal cual dirian las defensoras feministas.

La mujer de oficio de la Laca reconoce su papel de mujer-es-
posa, mujer-madre, mujer-compaiera, sin llegar “necesariamente”
al desencanto. Pero eso sf, también reconoce que en la soledad sino
se pervierte, reinventa la emocién cada dia que se enfrenta a la
pieza, ahi nos dice, la mujer: nos olvidamos de todo, de la madre, de
la hija, de la esposa, de la que hace el oficio en la casa, de la que lava
los trastes, la ropa, de la que hace comida.

Es por ello que en este trabajo, las voces de las artesanas jue-
gan un papel importante, ya que las experiencias, los procesos de
formacion artesanal y sobre todo, el conocer desde su condicién de
mujer el oficio de la Laca, conocer y escucharlas me permitié verlas
y reconocerlas mas alld del género.
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.~ Miralo hija antes, yo me leventaba a las cuatro de la mafiana
pa ponerme hacer las cosas de mi casa, de mis hijos, cuando eran chi-
quitos, y le daba de desayund a mi marido. Pero eso si, al llegar aqui,
cuando empiezo a talld o ha decord, mi olvido de todo.

:Como es eso .-Asi, se olvida uno de todo.

:Le pone usted harto sentimiento? .-Verasté lic., que hay veces
cuando vengo media triste le pongo de un color.

:Como de qué color?.-No sé, mds baijito.

¢Y si esta usted alegre? Un color mds vivo. Aunque también a
veces estd uno inspirada y se pone uno hace cosas bonitas, se inspira
uno. (Peréz Chacon, 2013)

La mujer de oficio de la Laca se reconoce artista, se libera,
pero también se acepta como parte de una cultura que le obliga a
cumplir unrol que no obstante, las grandes revoluciones ideolégicas
y sociales que la misma mujer ha manifestado quedan como un cri-
terio no aprendido, cuando menos por la mujer de oficio de la Laca.
Debo advertir, que la mayoria de las mujeres que yo entrevisté me
respondieron ser conscientes y estar de acuerdo con su papel o rol
al que estad sujeta.

En voz de cada una de ellas, se escucha su propia historia, su
- propio lugar, su propia experiencia, descubri que cada una cuenta
con un estilo y forma de expresar a través de esas piezas en Laca, su
cultura, su identidad y su forma de concebirse mujer.

Sin embargo, el oficio de la mujer artesana, en este caso de la
Laca y particularmente de Chiapa de Corzo, es importante destacar
que al igual que en otras regiones, la mujer juega un papel impor-
tante no solo en la contribucién econémica sino también que contri-

buye al fortalecimiento de la identidad cultural de un pueblo, Chiapa
de Corzo.
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Son muchos los casos a nivel nacional en donde el trabajo ar-
tesanal prevalece la actividad femenina, Michoacén, Guerrero, Oa-
xaca, y otros, en Chiapas también, pero en el oficio artesanal de la
Laca, sucede un fenédmeno un tanto especial, ellas a pesar del rol
preestablecido y aceptado de mujer, no son mujeres abandonadas
por el influjo de la inmigracién como sucede en otras partes del pafs,
sino que son parte de un mero ejercicio de la tradicién.

Pero mucho mds interesante, y que apunto, esto no es un
hecho particular de las mujeres del oficio de la Laca, sino que sucede
practicamente en todas las zonas en donde el trabajo de la artesania
estd presente, y es la capacidad organizativa que estas artesanas tie-
nen.

Maribel.
Artesana de Chiapa de Corzo

;Y cémo se organizan? ;Le ayuda su esposo? ;Se involucra en su tra-
bajo?

Maribel. .-Si, él se va a corta y a lavar los xicalpestles, jicaras, pumpos,
todo, mi marido ya me da todo limpio pa que yo haga la laca nada mds.
.-Acd trabajamos todas las mujeres de mi casa, mi cufiada, mi mama,
mis sobrinas, todas nos dedicamos a la Laca. (Peréz Chacon, 2013)

En esta forma de organizacion se advierte, ya sea por necesi-
dad o por mero hecho cultural, pero que en consecuencia establecen
un canon organizativo de gran importancia para la vida administra-
tiva y para las ciencias de la administracién.
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Es evidentemente suponer también que estas formas orga-
nizativas son los efectos del neoliberalismo econédmico, y por ende,
de la globalizacion:. Canclini define a la globalizacién como una etapa
histdrica configurada en la segunda mitad del siglo XX, en la cual la
convergencia de procesos economicos y financieros, comunicacio-
nales y migratorios acentuan laindependencia entre vastos sectores
de muchas sociedades, y genera nuevos flujos y estructuras de inter-
conexién supranacional.

Un hecho fundamental, es la forma organizativa de estas so-
ciedades o grupos de hombres o mujeres de oficios particulares, lla-
mados: artesanos.

“El oficio es un capital que resulta de la combinacién de
varios capitales, y otorga a las mujeres y a los hombres su
pasaporte en el mundo social. Con este capital se posicio-
nan y toman posicion. Pero también son posicionados. En
el mundo social hay instituciones que forman al individuo

. en el oficio de hombre y de mujer. Entre ellas la escuelay
la familia tienen un lugar privilegiado..

Si bien uno de estos fendmenos que advierten el desarrollo
de un oficio en particular, que se vuelve a su vez, en un evento de
contribucién ya sea econdmica o cultural, es precisamente la cond1~

cién econdmica de la familia.

1La nocion de “cultura global® esta generalmente asociada con |a difusidn de los valores y estilo de vida de los
paises desarrollados de occidente. La posibilidad de los paises de la periferia de globalizar su cultura no es tan
evidente, las autopistas de !a informacion pueden ser de doble via, pero el trafico es mas intenso en una direc-
cion. Ademas la cultura global es una mercancia y la periferia, mas que productora es consumidora” (Ruiz,
2007). Cuando tratamos el tema de la globalizacién y la pérdida de patrimonio, nos referimaos en este casa ala
perdida de un patrimonio infangible especialmente que se extingue cuando nos convertimos en consumidores
masivos de una serie de productos gue nos llegan -

de diferentes formas y por diferentes vias. AL SUMARNOS AL CONSUMO DE ESTOS PRODUCTOS, se inicia
la extincién de las costumbres, tradiciones da todo tipo, formas de vida particulares de los pueblos, este desa-
rraigo cultural genera perdida de pertenencia y por supuesto, perdida de patrimanio cultural. Lasestructuras
nacionales (medios de comunicacion) se adhieren e producir productos que homologan con empresas trans-
nacionales con el fin de buscar ingresos. 10 Congreso Nacional de Ciencias y Estudios sociales. Agosto 2008.
Costa Rica.

22Pierre Bourdieu. Capital Gultural, escuela y espacio sccial. Compilacién y traduccion de Isabel Jiménez |
México Siglo XX1 2011, Pag.28
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En la mayoria de los casos en donde encontramos el oficio
de la artesania se advierte que este ejercicio forma parte de la con-
tribucion econdémica de la pareja, que generalmente es presidida por
la mujer, que si bien su papel de inclusién puede verse como necesa-
rio, pero con ciertas restricciones por su género o condicién social
de mujer, es decir, porque en la mayoria de las sociedades, princi-
palmente de la sociedad mexicana, la mujer solo puede formar parte
de la contribucién familiar a partir del quehacer doméstico 3: lavar la
ropa, hacer la comida, planchar, el cuidado de los nifios, etcétera, y
no fuera de este ambito, claro que se le permite, siempre y cuando
su trabajo “extra” se lleve a cabo en el mismo espacio; el hogar fa-
miliar.

Este hecho citado también puede advertirse naturalmente
como un hecho meramente cultural, y en efecto lo es, pero es pre-
cisamente en este contexto que puede generarse este tipo de feno-
menos que a la postre forman parte de un contexto social, que se
debe atender con mayor fortaleza en los programas de politicas pu-
blicas.

3El “habitus” es ese principio generador y unificador que retraduce las caracteristicas in-
trinsecas y relacionales de una pesesién an un estilo de vida unitario, es decir, un con-
junto unitario de eleccion de personas, de bienes y de practicas, los habitus estan

diferenciados; pero también son diferenciantes. Pag . 31
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2.4.1 Los elementos naturales y su transformacion

xicara, axe, nin, tizate foto:Ma. Elena Diaz

El oficio de las artesanas se centra en la capacidad de trans-
formacién de las materias primas, a partir de su entorno en elemento

u objeto que permitira la construccion de la pieza artesanal o artis-
tica.

La tierra.

Primer elemento en el proceso de elaboracién de la pieza de la Laca.
En voz de las mismas artesanas.

~-Primero que nada vamos alld por la carreta a sacar tierra de
caliche, asf la conocemos, pero la trabajamos y la procesamos.

.- Ponemos a remojd la tierra en una cubeta, la colamos con manta N°
20.
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.-La dejamos secar y ya de ahi la molemos, hasta que quede como talco.
(Vargas Molina, proceso de la laca, 2012).

El Nin.

cochinilla, insecto vivo. foto. Ma. Elena Diaz.

-Recolectamos el Nin, que es el animalito,axe ya le llamamos
cuando es la pasta.

.-Bueno, recolectamos pues el animalito, lo ponemos a cocer, ya
que suelta el aceite lo sacamos y lo exprimimos hasta que quede como
una pasta.

.-La dejamos reposa una noche en hoja de platano y ya esta listo.
(Diaz Peréz, 2012)

Los secretos en el manejo del material se perciben en la cali-
dad de la técnica empleada en los objetos finamente terminados
fruto de su creacidn.
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2.5 El concurso de artesanias. Rama Laca decorada. Participacién
de las mujeres

El concurso de Artesanias

Convocatoria del Concurso de Artesanias. Edicion 2013
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PARA ESTE 2013 EL CONCURSO DE ARTESANIAS LLEGO AL XLVI DE
LA LACA 'Y MASCARA TRADICIONAL XVI DE TALLA EN MADERA
VI CONCURSO DE BORDADO E INDUMENTARIA TRADICIONAL

s El Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas (CO-
NECULTA), a través del Centro Cultural Ex Convento de Santo Do-
mingo de Chiapa de Corzo Chiapas, organizan el Concurso de la Laca,
mascara, talla en madera y bordado tradicional de traje de chiapa-
neca, evento que apoya a los artesanos en el fortalecimiento del pa-
trimonio cultural. Los concursos intensifican la formaciéon artesanal
en las nuevas generaciones, permiten la generacién de ingresos me-
diante la expo-venta de sus productos y proporcionan mayores atrac-
tivos al turismo. Ademas, con ello se incrementa el interés por
conocer las costumbres y tradiciones del Estado, pero sobre todo se
impulsa la preservacién de técnicas ancestrales.

El concurso se lleva a cabo en el Centro Cultural Ex Convento
de Santo Domingo, y se coordina con el Gobierno del Estado, el Co-
neculta, el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias (FO-
NART), Fomento Cultural Banamex, Culturas Populares, asi como el
H. ayuntamiento Municipal.

Todas estas instituciones intervienen para crear una bolsa de
premios importantes, que se ven plasmadas siempre en la convoca-
toria. Se apoya con un jurado calificador especializado en cada una
de las ramas y modalidades.

Todos los artesanos son convocados afo con afio, la institu-
cion encargada es el Centro Cultural Ex convento de Santo Domingo
Se realiza un de los artesanos, se llena un formato en donde anotan
su nombre, direccién teléfono, costo de la pieza, titulo y descripcién
de la piezay firma.
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2.5.1 Recepcion de piezas

Personal del Centro Cultural haciendo la revision de la pieza a registrarse en
el concurso de Artesanias edicion 2013.Foto.Ma. Eelena Diaz

La recepcion de piezas para el concurso de artesanias, queda
abierta desde el momento en que se da a conocer la convocatoriay
se cierra el 18 de enero de cada afno.

Por lo que observe en el transcurso del mes que se dio a co-
nocer la convocatoria, y pasados los dias, las artesanas en laca en su
mayoria fueron las que dedicaron el dltimo dia de recepcion de pie-
zas, para llevar cada una, los objetos laqueados y decorados, en sus
multiples presentaciones, que iban desde los tradicionales toles, xi-
calpestles, cruces, badles, hasta las nuevas propuestas en disefio e
innovacion.
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2.5.2 Disefios tradiclonales y nuevos disefios

A lo largo del tiempo y de la tradicién de este concurso, podemos
decir, que las artesanas en laca, siempre estdn buscando la forma
de preservar, difundir y conservar sus tradiciones, y en Chiapa de
Corzo, las artesanas cuando concursan dejan en claro que tanto en
la técnica, como en su decorado, lo tradicional es una regla, es un clé-
sico para todo aquello que tiene riesgo de desaparecer, por ello mu-
chas de ellas nos plantean que los disefios tradicionales son los que
se deben de seguir realizando.

Disenos tradicionales

Tol grande fondo naranja decorado en flores amarillas. Concurso de
artesanias edicion 2013.
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Al mismo tiempo este concurso da paso a los nuevos e inno-
vadores disefios que cada artesana quiere mostrar, como el querer
romper con los canones establecidos en cuanto al color, formay uso
de los objetos, es decir las artesanas presentan los nuevos disefios
con la finalidad de encontrar nuevas formas de expresarse, de refle-
jar su entorno. El oficio de la Laca no quiere ser estatica, busca y
quiere encontrar un lugar privilegiado para quien hace consumo de
ella.

Nuevos disefos

Artesana Lupe Pérez. Disefio. Pumpo naci-

miento fondo verde, decorado. Concurso de
Artesanias edicién 2013.Foto Ma Elena Diaz
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Las artesanas han creado multiples creencias que van desde
las que llegan a muy temprano para ser las primeras en entregar su
pieza y de otras que llevan todos sus utensilios para sacarle hasta el
ultimo pedacito de brillo, ya que consideran que eso le gusta al ju-
rado.

Flor de Maria. Sacandole el brillo con

algoddn antes de entregar el jarron de
barro en laca de fondo color rojo. Para el
concurso de artesanias edicion
2013 Foto. Ma. Elena Diaz

Flor de Maria: Yo siempre le saco brillo a lo dltimo, porque a si
ya no lo mancho con los dedos y porque eso es lo que les gustaa
los jurados, que se vea bien bonita y brillosa... .



Unas corren con las cajas o con las piezas en sabanas envuel-
tas, para que no se maltraten. En su interior llevan desde jicaras,
cruces, objetos pequefios, grandes de vistosos colores brillantes y
de altos decorados en flores.

.

Forma de embalar de las artesenas de sus piezas
en el concurso de artesanias edicién 2013.Foto.Ma
Elena Diaz

Dentro de las curiosidades que pasan entre los artesanos el
dia del concurso, hay un grupo de artesanas a las que llaman todas:
“Las Cenonas”. Este grupo se distingue porque que llegan siempre
al final del dltimo dia de la recepcion de piezas.

“Nosotras nos gusta veni a lo (l-
timo, pa que nadie vea nues-
tras piezas, por eso venimos
siempre el ultimo dia

Cencona Pérez . Foto.Ma Elena Diaz.
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2.6 Andlisis simbélicos en los decorados en laca.

La decoracién en las piezas de Laca se remiten a las aportaciones re-
ligiosas, la seleccién de cruces por ejemplo, data desde la llegada de
los espafioles que implementaron alos pobladores la identidad reli-
giosa, y a su vez, también muestran dentro de sus decorados remi-
niscencias de la cultura prehispdnica, pero también en su mayoria,
las piezas muestran el reflejo de la sociedad chiapaneca actual.

Tol fondo verde, decorado. Concurso de arte-
sanlas edicién 2013.Foto. Aaron Vite

“Habia oficiales de hacer loza y vasijas de barro para
beber y comer con ellas, muy pintadas y bien hechas, y
otros que las hacian de ciertas calabazas, que son muy
duras por dentro y por fuera... éstas las pintaban por
dentro y por fuera de muchos colores muy finas y tan
asentadas que aunque estén cientos de afios en el agua,
nunca la pintura se les quita, y ponianles apagados unos
pies como de Cadiz, y son tan hermosas y tan lindas que
el Emperador se le podria servir con ellas, las cuales alll
llaman Xicaras. Fray Bartolomé de las Casas” (Luft Dava-
los, 1996)
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Las artesanas son la base de la produccion artesanal de un
pueblo, son un componente de productividad importante. El oficio
de las artesanas en Laca se centra en esa capacidad de transformar
tres elemen- tos importan-
tes de la i © tierra: Nin, cal
y frutos de los arboles.

Estos nobles ele-
mentos natu- rales logran
transfor- marse a tra-
vés de las manos magi-
cas de las ar- tesanas en
Laca, dejando en cada

e,

-
.
b
-
>
..

t
trazo, su hue- : lla, su identi-
dad, su cultura y su
modo de con- YT £ cebirse
mujer, repre- . scntado am-
pliamente en : - los decora-
dos.

1er. Lugar .Camarin fondo negro decorado y fando
vino en el interior decorado .Concurso de artesa-
nias edicién 2013.Foto. Aaron Vite

Para los decorados, existe solo un patrén esencial, cada arte-
sana busca la parte central del objeto a decorar. Debe realizar las flo-
res, en cada tol, jicara o pumpo.

Es un lienzo en blanco donde ellas desarrollan toda su crea-

tividad, y en él, se deja ver los decorados que son parte de su iden-
tidad y legado cultural.
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Para la maestra Martha Vargas es muy importante decorar...
.-A mi me gusta hace flores grandes con muchos colores pa que se
vea alegre, arrecha la pieza.

1er lugar .Batea fondo negro y vino decorado. Concurso de Artesanias edicion
2013. Foto.Aaron Vite.

Para Graciela los decorados son:

.- Para mi es muy importantes trabajarlos en un lugar tranquilo pa
poder inspirarme, concentrarme, ademads que cada decorado es tnico
y ahf dejd uno el alma.

Ademds de que las artesanas reflejan su alegria y sentimiento
en cada pieza laqueada, dejan ver como para cada una de ellas re-
presenta el color, la alegria, su entorno, su cultura, la identidad del
pueblo, del lugar a donde pertenecen.

98



También se pintan a ellas mismas. La mujer chiapacorcefia se
hace presente en los objetos decorados, su magia y color se plasma
en cada pieza.

2do lugar. Tol con tapa fondc azul decorado. Concurso de artesanias edicion
2013.museo de la Laca.Foto. Aaron Vite
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Guadalupe Pérez:
.-Pinte a una mujer porque es el centro de todo, nosotras traemos vida
y alrededor de ella hay vida, asi me gusto pintarla, rellenita de flores de
muchos colores, porque asf es la mujer, alegre siempre. (Perez, 2013)

Baul fondo blanco, decorado en el centro una mujer chiapaneca. Concurso
de drtesanias edicion 2013. Foto.Ma Elena Daz

Como anoté al principio; los productos artesanales se con-
vierten en el presente y pasado identitario de un pueblo, pero mas
que nada, en elemento de distincidn cultural y social.

En Chiapa de Corzo se ha hecho promociones para que el pro-
ducto de la Laca no sea un producto meramente local, sino que tras-
cienda otros espacios, dentro y fuera de su localidad, y es por ello,
que se han realizado acciones de manera pertinaz y contundente,
desde la de la continuacién de los trabajos artesanales o productos
hasta la busqueda de proyectos o programas que permitan la difu-
sién y promocién de los trabajos de la Laca.
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Sin embargo, los efectos de la globalizacién han perturbado
estas nobles acciones.

El presente trabajo revela el quehacer de las mujeres de
Chiapa de Corzo en el oficio de la Laca, la tradicién, el ejercicio cultu-
ral, la preservacion del legado de un pueblo, la inclusién de la mujer
en el ambito laboral y apoyo a la economia familiar; la participacion
colectiva de la familia.

Se enumera y se detalla las formas y técnicas empleadas en
la elaboracion las piezas de Laca, ademds de los utensilios y enseres
que utilizan, constructo que revalora no solo el oficio, sino la tradi-
ciény el legado cultural de un pueblo. La forma en que se organizan
en cierto sentido, de un gran valor cultural e inclusive de trascenden-
cia politica administrativa.

La participacién de la mujer como parte de una cultura, que
a su vez, representa la revelacion del género en una sociedad tradi-
cionalista y conservadora.

Se destaca de como el oficio de la Laca, reconoce a la mujer
chiapacorcefia como artista, que a partir de este oficio se libera, pero
también que se acepta como parte de una cultura que la obliga a
cumplir un rol dentro de una sociedad prevista de costumbres que
no obstante las grandes revoluciones ideoldgicas y sociales que la
misma mujer ha manifestado queda como un una entelequia, como
idea no concluida.

El concurso artesanal por su parte observay destaca los efec-
tos que para beneficio de las artistas de la Laca representan las poli-
ticas culturales.

Este concurso de artesanias que se lleva a cabo afio con afio
en Chiapa de Corzo contribuye al mejoramiento de los trabajos o pie-

zas de Laca, ayuda o permiten mejorar sus técnicas y conocer nuevas
formas de creacion.
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CAPITULO 3

El museo

“Segun las tradiciones, Museo es el amigo, el discipulo, el Maestro, el hijo o
simplemente, el contemporaneo de Orfeo, del cual no parece ser sino una ré-
plica en la leyenda dtica. Tiene por padre a Antifemo o a Eumolpo, cuyes nem-
bres indican que son cantores (Antifemo segtin su nombre serfa el inventar del
“canto de varias partes’”), del mismo modo que él es, en lo esencial, el musico
tipo. Parece que sumadre fue Selene y que lo educaron las ninfas. Museo pasa
por un gran musico, capaz de curar las enfermedades con sus melodias. Es tam-
bién adivino, y a veces se le atribuye la introduccién en el Atica de los misterios
de Eleusis. Algunos lo consideraban el creador del verso déactilo. Habria sido
discipulo de Lino e incluso de Orfeo. Desde la antigiiedad se le atribuian poe-
mas de inspiracion mistica.”



3 El museo
3.1 El museo. Un espacio de distincion y de reconocimiento

“Unmuseo es una institucién destinada a preservar aquellos objetos
que mejor ilustran los fendmenos de la naturaleza y los trabajos del
hombre, y la utilizacidn de estos para el incremento del conocimiento
y la cultura e ilustracién del pueblo” (J.C. Tello)

La institucion museistica, asi como muchas otras instituciones socia-
les, culturales han evolucionado de forma parcial. En este capitulo
encontraremos el museo tradicional, de caracter cerrado y elitista,
que no tiene nada que ver con los museos actuales, y el museo
menos tradicionalista cuya aspiracién reside en la apertura hacia la
comunidad y la vinculacién con la misma, en una dindmica de incluir
actividades con mas cercania a la poblacién; el museo de la Laca de
Chiapa de Corzo.

Alo largo de este capitulo abordaré los origenes del museo,
su identidad, su funcién social, las tipologias de museos y gestion,
esto para entablar un didlogo entre el pasado y la actualidad.

Dejando atras el concepto romantico que se encontraba an-
teriormente de los museos como el templo de las musas (Sanchez,
2012, pag. 131), el museo visto como portador y centro recolector
del testimonio vivo, que se encuentra muy vinculado con el colec-
cionismo, que ha permitido con el paso de los aflos encontrarnos con
la historia desde las ya clasicas columnas de Grecia y Roma, hasta
las colecciones de objetos artisticos y culturales que hoy distinguen
el presente esplendoroso y evolucionado.
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Los museos han evolucionado, por lo que en este sentido nos
remontaremos brevemente a los origenes del museoy hasta nues-
tros dfas.

El museo es el lugar en donde puede concentrarse la cultura
y la tradicién, las manifestaciones y expresiones artisticas de un pue-
blo, de una nacién y hasta del universo. La musica, el teatro, la litera-
tura, la danza, el cine y las otras expresiones son elementos que el
museo como templo de las musas logra salvaguardar en su memoria.

Los museos son herencia del Renacimiento, de una sociedad
jerarquizada y aristécrata que crefa en el arte y la cultura como un
privilegio para unos cuantos. Aunque habrfa que ver las antiguas ca-
vernas y sus pinturas rupestres, que podrfan ser sin lugar a dudas, el
origen de los museos, pero tal vez no constituyen estos espacios, el
criterio y la agenda que ayer y hoy por hoy juegan los museos.

Los museos se remontan especificamente a la Edad Clasica
Antigua, y quizas, el museo mas antiguo haya sido el museo hele-
nistico de Alejandria (Destino, 2012, pags. 48-51)

En esta época el acceso a las colecciones al puiblico de la Gre-
cia Antigua y posteriormente, en Roma estaba restringido alos tem-
plos. Las piezas que se encontraban en los santuarios se encontraban
siempre custodiados, pero esto siempre con una idea basada en la
religién. Es hasta el renacimiento cuando podemos hablar de una un
movimiento real del coleccionismo, que adquirié un valor hedonistico
y econémico, estas formas fueron adecudndose hasta convertirse
en apreciacion realmente artistica.
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Los nobles reyes o papas que reunian las grandes colecciones
privadas ya posefan un cierto nivel de erudicidn, que les permitia se-
leccionar y admirar la obra por su valor estético. En el renacimiento
se buscaba las fuentes de la antigliedad, y admiraba la cultura cldsica
como un espejo donde reflejarse. (Homs, 201, pag. 27)

En el siglo XVIII se marca el comienzo de una institucién en-
tendida como servicio publico. Segun Mark Luca (1973) es hasta este
momento que se genera el entusiasmo de difundir las colecciones,
que habian sido el placer de unos cuantos, es en este momento que
lo bello y el pasado cultural se tenia que hacer accesible para todos.

A partir de 1700, algunos museos como la Galerfa Imperial
de Viena, el Escorial o el del Quirinal de Roma comenzaron a admitir
publico visitante. No obstante, es hasta finales de este siglo cuando
la gran mayorfa de las colecciones reales forman parte del patrimonio
nacional y comienzan hasta ese entonces los museos hacer publicos
y ser administrados y financiados por el Estado.

Un ejemplo de ello es el Museo Britanico, que en 1753 pasé
a ser publico y a finales del siglo XVIll y a lo largo del primer tercio
del siglo XIX, las colecciones privadas y cerradas pasaron al dominio
publico, pero esto no implico que dejaran de ser elitistas y exclusivas
como antes de su apertura al ptiblico general.

El concepto museo es bastante caduco, y de una cultura fo-
silizada, silenciosa, pasiva, que se encierra dentro de vitrinas, que
solo logra atender a unos cuantos. Los museos en la actualidad son
instrumentos y ventanas que permiten al ser, el individuo y al que-
hacer del individuo no solo formar parte de la historia, sino salir del
anonimato.
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El museo de la Laca de Chiapa de Corzo, por ejemplo ha posi-
bilitado la distincién y el reconocimiento de unas mujeres artistas,
que en esencia han sido parte de una cultura que los identifica y los
consiente, pero que el museo los promueve y muchas veces los re-
presenta.

Empero, los movimientos sustanciales de los museos se ge-
neraron a principios del siglo XX, y prosiguié su paso acelerado hasta
la Segunda Guerra Mundial, en el que se empiezan a dar algunos cam-
bios.

En elafo de 1926 se constituye el Museum Office que estaba
ligado al L'Institut de Cooperation Intellectuelle de Parfs. Los cambios
sustanciales siguieron hasta la segunda Guerra Mundial. Estos cam-
bios se vieron afectados a partir de dos factores, porunlado el cam-
bio de una politica museistica centrada en el objeto, su adquisicion,
conservacion, y por el estudio a una politica centrada en el publico,
que se traduce en una atencion preferente al servicio del publico.
(Homs, 2011. 31)

A lo largo del siglo XX se reflexiona y discute, entre paises y
entre especialistas, sobre la definicién, el quehacery los objetivos de
la institucién denominada museo, en busca siempre de resaltar su
misién de servicio a la sociedad y su compromiso de resguardar el
patrimonio cultural de cada nacién. (Witker, 2001. 6)

Los museos en Ameérica latina surgieron de un mismo modo
del coleccionismo y de las elites, dando a un paso a esta idea de ha-
cerlo publico, para esta investigacion, no enfatizaré el recorrido por
Ameérica latina, nos centraremos en este caso en México.
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La historia nos dice que los museos en México surgen en el
siglo XVIII, especificamente en 1790 se inaugurd en el centro de la
capital el primer museo publico, dedicado a la flora y fauna de la
Nueva Espafia, y al mismo tiempo algunos instrumentos cientificos
de la época.

En tanto que el primer museo nacional creado bajo el decreto
en 1825 por el presidente Guadalupe Victoria se ubicaba en la Univer-
sidad y se tenia piezas arqueoldgicas documentos del México anti-
guo, que estaban bajo resguardo de la Real y Pontifica Universidad
de México y de coleccionistas privados.

Con Maximiliano, se trasladé la Antigua Real Casa de Mo-
neda, aun costado del Palacio Nacional, que se convirtié en su sede
oficial. El crecimiento de las colecciones y secciones ocasiono la divi-
sion, por un lado nace el Museo de Historia Natural en 1909 vy el
Museo de Historia Nacional de Antropologfa, Historia y Etnografia,
creado en 1910, este segundo museo es trasladado al Castillo de Cha-
pultepec. (Witker. 2001. 27)

En estos cambios a México le toca una época de reconstruc-
cion historica, con la idea de construir una nueva identidad nacional,
rompiendo con el legado poscolonial.

En México se anunciaba ya para 1917 nuevos cabios tanto en
politica, educacién y cultura. Surgen grandes acciones culturales y
artisticas, por ejemplo los movimientos culturales auspiciados por
José Vasconcelos y los ateneistas, los muralistas comandados por el
Dr. Atl, José Clemente Orozco, gracias a estos movimientos nacen
dos instituciones como Bellas Artes y la Secretaria de Educacion.
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El nacionalismo surgido durante y después de la Revolucién
Mexicana se fortalecid y se vio reflejado con el paso de la creacién
de nuevos museos, abriendo paso a tres grandes instituciones de
gran peso para México, el Instituto Nacional de Antropologfa e His-
toria de México (1930), el Instituto de Bellas Artes (1946), el Museo
Nacional de Antropologia (1964) (Irwin, 2009). Esta nueva institu-
cionalizacién, también se vio reflejado a lo largo y ancho del pais con
la extension de espacios e instituciones que promovian y albergaban
la cultura y las expresiones artisticas.

3.2 Creacién e identidad de los museos. Aplicacién conceptual del
Museo

Estos cambios en el concepto de museo, reafirman sus funciones en
las que se retoma una idea esencial que el hombre mismo necesita
en ese orden de conservar y coleccionar a su paso lo que le da vida e
identidad.

La creacion de los museos, generé al paso de los anos, un sin-
fin de ellos, que han dado paso a su identidad, de este modo se ha
podido simplificar el desarrollo de cada uno de los museos, debido a
que cada museo posee una identidad sui generis.

El desarrollo de los museos y su identidad, parte siempre de
una imagen corporativa, que la identifique con su comunidad, los es-
tudios de identidad, corresponden a cada unc lo que quiere mostrar,
como quiere comunicarse con la comunidad.

Estas formas de identidad, deben estar incorporadas, de
modo interno, hablando de la estructura administrativa, como ex-
terno la que se plantean aplicaciones para acercar al museo al ciuda-
dano, y por tanto, mejorar su incorporacién a la comunidad.
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El museo es un gran comunicador, todo lo que hace consti-
tuye una forma de comunicacidn. Las grandes aéreas de trabajo que
configuran esencialmente la institucion de un museo es: la docu-
mentacion, la conservacion, conservacion, investigacidn, difusién, in-
clusion, la adquisicién de bienes culturales, todo esto tiene un comtin
denominador que es la comunicacién. (Homs, 2011).

Estas formas comunicativas, son las que la comunidad en-
cuentra, apropia, agencia, para comprender en realidad la funciona-
lidad de los museos. En este contexto los museos han adoptado los
medios de comunicacidn, la imagen corporativa, a modo de progra-
mar en todas las vias posibles una comunicacion externa, el uso del
internet, logotipos, tarjetas, marca que identifique a los museos de
unos con otras, este objetivo tiene como base que facilite la identifi-
cacién y reconocimiento de tal instrumento, centro de acervo cultu-
ral.

El museo ademas de representar los momentos y procesos
culturales del hombre, ha sido también participe de los cambios que
demanda la sociedad en busca siempre de la cultura y sobre todo de
su cultura en particular. :

Es por ello que, los grandes cambios a los que se enfrentan
el museo no son unicamente en determinar que espacios debe tener
un museo o qué tipo de obra se debe presentar al publico. Estos cam-
bios van desde la idea del objeto como valor artistico, arqueolégico,
etnografico e histdrico, por lo que tiene que pasar a la valoracién del
objeto como documento y reflejo de una sociedad y una cultura.
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3.2.1 ICOM-UNESCO

Los museos han adquirido el dia de hoy una importancia, sobre todo
gue el concepto de museo ha tomado un giro social e incluyente, en-
contrando un modo central al servicio de la sociedad, que lo de-
manda y que lo asiste, no solo en el papel de visitantes, sino también
desde la poblacién misma que le va proporcionando los elementos
para su creacién museal, que son parte fundamental en la conserva-
cién y recoleccién de un pasado que se hace presente, y en el caso
del museo de la laca, es un pasado hecho presente por mujeres arte-
sanas. Pero de este tema hablare mas adelante.

En los afos sesenta al interior de la UNESCO/ ICOM dio inicio
una corriente tedrico metodolégica como propuesta de museos
conscientes de |la necesidad de renovar el concepto de museo, estas
dinamicas de cambio se generan a partir de comprender la impor-
tancia de preservar el patrimonio cultural que se da en el interior de
las comunidades, fortaleciendo de este modo su identidad cultural.

En 1964 , la UNESCO constituye el Consejo Internacional de
Museos (ICOM), el cual ha ido variando el concepto de museos pre-
sentes en sus estudios, dando énfasis de “coleccién abierta al pu-
blico”, ampliando con el tiempo el concepto, por “conservacion,
investigacion, educacion y deleite al puiblico”, afirmandolo asi en las
asambleas de 1956 y 1961.
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Para 1974 agrega el concepto de “institucion al servicio de la
sociedad y su desarrollo” (ratificdindolo en las asambleas de
1989,1995,2001), conformando el concepto que se conoce actual-
mente como “un museo es una institucién permanente sin fines de
lucro, al servicio de la sociedad y su desarrollo, abierta al publico que
adquiere, conserva, investiga, comunica y principalmente exhibe los
testimonios materiales del hombre y su medio ambiente, con el pro-
pésito de estudios, educacion y deleite” (ICOM)

3.3 El museo de la Laca, un espacio de transmisién de la herencia
vivida.

“El museo es frecuentemente visto como el resultado del trabajo de
una mente peculiar que disefia espacios intricados, complicados y
enriquecidas a través de efectos dpticos, todo basado en un criterio
eminentemente esteticista” (Punzo Diaz. 2012.23)

La museografia con la que se viste el museo, muestra y expresa no
solo un significado de manera pasiva, si no que se convierte en una
construccion de sentidos y reflejos del paso del tiempo.

La configuracion espacial requerida e intervenida en un
museo muestra siempre al visitante la forma de moverse en el espa-
cio dado que los objetos ahi expuestos cobran sentido y significado
a través del espacio y del edificio intervenido.
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En este sentido el centro cultural no solamente es el signifi-
cado de lo que representa el edifico sino que juega un discurso a tra-
vés de los elementos museograficos que representan; los procesos
culturales de su formacion e interpretacion, tal informacion expuesta
de manera espacial representa la dindmica social, cultural, intelectual
y de las practicas culturales que encarnan y producen nuevas cono-
cimientos.

3.3.1  El Centro Cultural Ex convento de Santo Domingo. Museo de
la Laca

Corredor de la sala Parachico. Centro Cultural Ex convento de santo Domingo.

El museo de la Laca se encuentra ubicado en el edificio que
fue construido en 1554 por los Frailes Dominicos en la ciudad de
Chiapa de Corzo. El sistema de construccion que se empleo fue de
cal y canto, apareciendo el ladrillo en su ultima etapa.
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El uso predominante del edificio desde su construccidn hasta
principios del siglo XX fue el religioso, cayé en desuso en el siglo XIX
y fue desmantelado en durante la época cristera.

En el periodo de 1886-1975 el espacio del siglo XVI que corres-
pondié al monasterio por decreto del juez de distrito se designd
como prisién municipal.

La construccién que corresponde al siglo XVIII, se instala como es-
cuela primaria de monjas de 1886 hasta el sismo ocurrido en 1975,
que le causo severos dafios al inmueble, por los dafios ocurridos el
edificio permanecié cerrada hasta 1979 para albergar a al Centro Cul-
tural “AtaulfoNandayapa” y la Biblioteca Municipal. (Calvo Sanchez,
2012)

Es hasta 1993 que el edificio abre sus puertas al publico como
Centro Cultural “Ex — Convento de Santo Domingo” integréndose a
éste la Coleccion del Museo de Laca hasta nuestros dfas.

Interior del museo de Laca. Centro Cultural Ex convento de Santo Domingo.

El Museo de la Laca, fue creado en 1952, a través de la extinto
Instituto Nacional Indigenista (INI) con el objetivo de fomentar y pre-
servar esta modalidad artesanal, y como parte fundamental de sus
funciones, el Museo de Laca organiza en 1954 el primer concurso de

Laca, logrando con ello una gran participacidn de las artesanas de la
region.
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Este concurso formaria parte de la tradicional fiesta de enero,
gue hoy esta considerada como la fiesta mas importante del estado,
conocida como la fiesta grande de Chiapas.

El museo cuenta con una coleccién de 450 piezas entre 1906
y 1980 procedentes de Patzcuaro, Quiroga; Uruapan, Michoacan; Oli-
nala, Guerrero, asi como laca de Chiapas.
También hay piezas del extranjero, procedentes de Guatemala,
China, Japdn, Tailandia,

Jicara fondo blanco decorado con
patos y escudo del Estado de Chiapas.
Museo de la Laca

El laqueado tiene una doble presencia en México. La técnica
en el periodo llamado prehispénico llamada “manque”, de las que
se encontraron evidencias, pero también a la llegada de los espafio-
les trajo su version que traian desde Asia.
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El museo estd dividido por siete salas, del periodo prehispa-
nico al momento actual.

Manque prehispanico.

Ruta marftima con Filipinas.
Técnicas tradicionales
Chiapa de Corzo

El artesano.

La laca en la actualidad.

OV B W N
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3.3.2 Narrativa Y museologia. Museo de la Laca, en el Centro Cultural
Ex convento de santo Domingo

Interior del museo de la Laca. Centro Cultural Ex convento de Santo Domingo.

La narrativa museogréfica del museo plantea un discurso en el que
resaltan tres perspectivas a partir de las siete salas, en las que se
resaltan la relevancia de la técnica, la de las culturas y la notabilidad
artistica de las piezas expuestas.

La primera fue una linea que verso sobre el uso y manejo de
las técnicas de cada pueblo, en la segunda linea se aborda las distin-
tas regiones y la similitud de cada lugar y sus contrastes, que se aso-
cian de manera general a la cultura de un pueblo, por lo que se
considera en la museografia piezas de vasijas, juguetes, toles, batles
de Asia, Guatemala, México y en la Tercera se agruparon las piezas,
y se presentan los objetos como ejemplos, tanto de la ruta que cada
técnica adquirié al paso del tiempo, de cdmo cada objeto tomd su
propio estilo y forma, seguin los elementos naturales de cada region.
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Asi que la coleccién de arte en laca que se encuentra en el
museo, es sin duda, una de las mas importantes que se encuentran
en México.

3.4 Promocion Cultural de Armando Duvalier en Chiapa de
Corzo.

Es importante en este escrito reconocer el gran empefio que realizd
el maestro Armando Duvalier, pues fue a través de su propuesta que
se llevd a cabo, tanto la creacién del Museo, como el primer con-
curso, que al igual reconocen las mismas artesanas, verbigracia, pa-
labras expresas de la maestra Marta Vargas, una de las artesanas de
la Laca mas importantes e histdricas de Chiapa de Corzo.

Armando Duvalier busco a las mejores laqueadoras y las con-
vencié de volver a la técnica original de la laca fina y comenzdé con
fuerza otra vez esta artesania (murillo, 2007, pag. 26) En 1954 se ini-
Ci6 el concurso de “Bateas y Xicalpestles pintados”, con el paso del
tiempo se fueron incluyendo otras modalidades artesanales, como
el tallado en madera, la méscara del Parachico, bordados tradicional
del traje de Chiapaneca.

Una de las artesanas reconocidas en ese entonces, era dofa
Delfa viuda de Aguilar, maestra con la que trabajo por mucho tiempo
la maestra Martha Vargas.

.-Cuando yo aprendi, ya me acomodé con dofia Delfa viuda de Aguilar.
.-Yo llegaba, le decia: tia Delfita quisiera yo que me diera usté trabajo.-
tu querés trabaja hijita? .- Si, .-le dije yo, .-;vas a prender? — no- le dije-
yasé.-
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.-Si no le gusta no me pague, y lo va viendo mi trabajo y que le gusto;
ya cuando hacia de concurso me decia.- mird hijita quiero que me hagads
esa pieza de laca, que saliera de lo mejor para ella lo decorara, por que
dibujaba bien bonito y pues ya entonces ella presentaba de concurso
en el museo. (Vargas Molina, experiencias de la maestra Martha , 2013)

Diploma firmado por Armando Duvalier, en el 2do concurso de bateas y xicalplestles pinta-
dos 1955. Museo de la Laca. Centro Cuiltural Ex convento de santo Domingo , Chiapa de
Corzo.
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3.4.1 Lamaestra Martha Vargas y su inclusién en el Museo.

~Estos trabajos a mi me ensefiaron el caminito, porque a decir verdd
yo no sabia del concurso, hasta que ella me dijo es que yo me enteré de
eso. Y poco a poco yo dejé de hacerle sus trabagjitos, porque después
yo me casé y mi marido me pidié que yo siguiera con lo de la Laca, por-
que era paguita, y él queria que yo trabajara pero en mi casa.

.-Pero no fue asi, por qué le voy a contd como fue que es que yo
llegué al museo. .-Yo era muy chamaca, pero ya estaba yo casada. Y des-
pués de que me casé dejé de trabajar para dofa Delfa, asf que mi marido
me apoyaba en todo, en ir a cortar, limpiar los pumpos, lijarlos, secarlos,
yo solo me dedicaba a laquear.

.-Pero un dfa pasaba yo por el mercado cuando en eso lo vi que
ahi estaba parado en la puerta don Armando Duvalier, y me llamo.- .-
{Tu eres Martha Vargas?.- Pregunt6é don Armando. .- Le dije.- si, .-Pa
que soy buena..-Ven Martha a trabajar al museo, te quiero como maes-
tra.

.-Para esos entonces era yo la ganadora ndmero uno del concurso, yo
creo que dofia Delfa hasta se enojaba, (RIE) .- jajd, jajd.- Porque todos
los premios me ganaba yo. Sali mejor que todas.

.-Asl que don Armando Duvalier me pedia y me pedia, hasta que
un dia le dije, que le iba yo a consultar a mi marido y asi fue. .-Le dije
que don Armando Duvalier, el director del Centro Cultural me queria
pa maestra y él dijo que si, y pos que le digo yo también que si, y hasta
el dia de hoy que sigo trabajando pa el museo.
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.-Yo le doy gracias a ese sefior que se fijé en mi, en nuestro tra-
bajo, porque él no era de Chiapa de Corzo y se preocupé mucho por las
artesanas, por la artesania, él decia.- Martha esta tradicién no debe
morir.- claro estd que no, hasta el dia de hoy yo les digo a mis alumnas
lo mismo que él me decia.- Martha ensénales bien la Laca a tus alumnas
para que sepan de donde nace la laca, para que se sientan orgullosas
de ser artesanas, manos mdgicas del pueblo.- Asi me decia y asf les digo
yo también, por eso les digo que lo hagan como es , que no hagan
trampa. (Vargas Molina, experiencias de la maestra Martha, 2013)

3.4.2 Tiempos dificiles de la laca

La maestra también nos cuenta, que a través del tiempo no todo ha
sido miel sobre hojuelas, pues esta actividad ha tenido sus periodos
dificiles. Uno de esos momentos o situaciones, y que en la actualidad
también las artesanas se quejan o advierten que puede ser una ame-
naza es la falta de los enseres para elaborar sus piezas.

La maestra Martha comenta: .-Como artesanas, hemos pa-
sado tiempos de escases, por aquellos tiempos don Armando me
mandd a Carranza pa conseguf el axe. .-Y me dijo: .- Martha no regre-
ses si no traes el axe.- .- Yo le dije que si podia yo llevar a mi marido,
porque si me tardaba en regresar se iba a enojar mucho mi marido.

Asi que me dio paga pa los dos y asi fue. Nos tardamos dias
en buscar a la familia que se dedicaba al axe. Cuando los encontré
me enteré que el que lo hacia se habfa peleado con la familia y que
por eso no habia axe.

122



Asf que me fui a buscar al hombre, y me tardé dias en encon-
trar a don Alvaro, cuando lo encontré le compré todo el axe y asf es
- como regrese al museo con harto axe y me puse a ensefiarles a todas
la laca, porque era una preocupacién de don Armando, que las arte-
sanas hacfan mas los trabajos con sapolin que de laca antigua (Var-
gas Molina, experiencias de la maestra Martha, 2013)

Uno de los problemas que se ha manifestado por parte de la
comunidad de artesanos de Chiapa de Corzo es la falta de programas
por parte del gobierno para que los enseres que se utilizan para la
elaboracién de su trabajo no se escaseen.

Un ejemplo de ello es que no se han realizados siembras del
arbol del timbre, arbol en donde se alberga la cochinilla, insecto que
es la fuente de produccion del axe.

Esto es quizas uno de los motivos por lo que las artesanas o
mujeres del oficio de la Laca, suplantan la originalidad por productos
equivalentes, que hacen que la tradicién y la identidad se vean per-
turbadas.
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3.4.3 las nuevas generaciones de laqueadoras

El patrimonio cultural es herencia acumulada y propia de un pueblo
que persiste gracias a la participacion de su gente, de la consistencia
de una identidad y la necesidad de preservar la historia a través de
los tiempos presentes y futuros.

La maestra Martha es una mujer que ha contribuido a que la
herencia cultural de un pueblo persista a través de su pasién, amor
por la tradicién de su pueblo y experiencia adquirida por sus afios en
una de los oficios mds representativos de una sociedad y de una cul-
tura. Gracias a su experiencia y su pasién por la cultura de su pueblo,
ella ha sido instructora y promotora de las nuevas generaciones, que
a decir de ella misma, estds nuevas generaciones también contribu-
yen a que la tradicién no solo no se pierda, sino que siga siendo parte
de laidentidad de una cultura y de una sociedad que hoy en dia esta
siendo avasallado por los efectos de la globalizacidn.

La maestra Martha, nos comenta: .- A mi me ha dado mucho el
museo, y a todas porque nos ponemo a trabaja mucho con mis alumnas
para que concursen, porque yo desde que entre a trabajar ya no con-
curso, solo me toca ensefiar y ver como ganan mis alumnas.

Lo que me gusta es que yo ensefio a una y esa una lleva a su casa lo
aprendido y después ya toda la familia se dedica a eso.
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Familia Nigenda Diaz. Foto.Ma Elena Diaz

Otra cosa que me da harto gusto es saber que los muchachitos
vienen acd conmigo y me dicen: .- Ya pues maestra enséfienos los se-
cretos. - jajd, jajq, jajd. .-Les digo que esto no tiene secreto, que lo tnico
que hay que hacer es hacerlo bien y ya. Pa que me quiero llevar a la
tumba los secretos de la Laca, les digo, yo quiero que queden, que la
tradicion siga y que la hagan bien.

.-A decir verdad, yo ya ni se a cuantas les he ensenado yo la téc-
nica de Laca. Son tantas, y a veces, hasta gente de otros estados me
mandan a pedir todos los elementos pa que yo se los mande por ca-
mibn, para que en su tierra sigan haciendo Laca, les gusta, dicen que
hasta los relaja, los sana. Eso dicen que porque se distraen haciendo
Laca.
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-Y a decir verdd, el museo es el unico espacio donde yo me re-
conozco quien soy, fuera de aquf, soy Martha Vargas la que cuida su
mama, la que se dedica hacé comida, a cuidd los animalitos, pero en el
museo ahf sf que me encuentro, porque llega la gente y me pregunta
qué hago, desde cudndo hago la laca, me reconoce mi trabajo y con eso
que yo les explico de lo que hago, ellos salen y reconocen el trabajo de
las artesanas y yo con eso me quedo contenta. (Vargas Molina, expe-
riencias de la maestra Martha , 2013)

La tradicion no se hereda genéticamente; se trasmite social-
mente y se deriva de un proceso de seleccién cultural. La tradicién
es también evolucién, porque se recrea, se cambia, pero igualmente
es mantener la identidad pasada en el presente.

La labor de las mujeres que con su trabajo y empefio han con-
tribuido a que la herencia de un pueblo persista, es de gran valor y
encomiable. La maestra Delfa, la maestra Martha, asi también deben
ser reconocidas las artesanas como son: Dimas Pérez Pérez, Teresa
de Jesls Pérez de la Cruz, Sara Pérez Séanchez, Maria Isabel Pérez
Chacon, Cenona Pérez  y otras deben y deberdn ser reconocidas
por la ciudadania hoy y siempre.

El museo de la Laca de Chiapa de Corzo es y ha sido uninstru-
mento de gran valor para el rescate de una tradicién ancestral, para
la inclusién y reconocimiento de las mujeres artistas Chiapacorcefa.

El papel que juega el museo en este contexto histdrico y te-
rritorialmente hablando, es importante en el sentido, del elemento
de cultura, identidad y género que se ve inmerso en un oficio alta-
mente determinado para y por mujeres de una regién como es
Chiapa de Corzo.
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Como dijera Geesrtz “la cultura se refiere a un conjunto de
sistemas de simbolos y de significados compartidos en una organi-
zacion analizando patrones culturales como sistemas organizados
de simbolos, dando sentido a todo aquello que reflejamos en nuestra
conducta y que es expresado culturalmente”.

Los museos son herencia del pasado en ellos se alberga Ia his-
toriay laidentidad de los mundos posibles, la preservacién de la ver-
dad y de las creencias de los individuos que habitamos el universo.
El museo de la Laca cumple los objetivos versados de su identidad:
la documentacién, conservacidn, investigacién, difusién, inclusién,
la adquisicién de bienes culturales y en correspondencia el hecho
buscado la comunicacién con el tiempo y con el espacio o los espa-
ciosy los tiempos. Los valores artisticos, arqueoldgicos, etnograficos
e historicos, la valoracién del objeto como documento y reflejo de
una sociedad y una cultura.

El Museo de la Laca resinifica los discursos de lo que expone;
la herencia, la tradicion, el valor y sentido de los objetos expuestos,
constituye a su vez, en el espacio en su espacio, la dindmica social,
artistica, intelectual y las practicas culturales de un pueblo, en este
caso: las obras y productos de las mujeres de oficio de la Laca de
Chiapa de Corzo, y en consecuencia la reproduccién del conoci-
miento social.
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El maestro Armando Duvalier, su empefio y vision, permitio
que la tradicién no se quedara en las mentes de los lugarefios, en la
afioranza de los propios artesanos, en la imaginacion de lo mas ave-
zados, a que las nuevas generaciones formen parte de la historia, de
la tradicién, y la permanencia para las descendencias futuras.
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Conclusiones



Conclusiones

Cultura; expresién y manifestacion del individuo dentro una socie-
dad, habitar, cultivar, proteger, honrar con adoracién los hechos de
una sociedad. La historia y el tiempo, los valores, los sentimientos in-
teriores y espirituales, los productos intelectuales y artisticos, el cul-
tivo de las propiedades externas, las buenas maneras y el
refinamiento, lo artificial y lo superficial, son esencia del deber ser de
todo individuo.

La cultura es un hecho social; el espiritu se encarna en las cos-
tumbres, las formas de vida, las creencias de un pueblo, los instru-
mentos que constituyen a una sociedad, la apropiacién de artefactos
y acciones que los distinguen de otras sociedades, desembocando
finalmente en nuestra identidad, en consecuencia en la apropiacion
de nuestra cultura.

Sin embargo, es relevante o necesario contrarrestar que la in-
dustria cultural produce procesos contradictorios y complementa-
rios, la sincretizacién y homogenizacién, por ejemplo, pervierten la
construccion de un patrimonio cultural concreto y homogéneo.

La artesania obra que se realiza manualmente, con las for-
mas, los usos, los colores y la técnica tradicional, el material propio
de una region, los simbolos propios de la cultura de un pueblo, ayu-
dan a la distincién de los productos industrializados.

La mujer es un punto nodal en la vida social y cultural de un
pueblo, y en este proceso de construccién de un legado, la mujer es
el eslabén mas importante.
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El género como categoria nos permite conocer cémo se es-
tructuran y se expresan todos a través de lo femenino y lo mascu-
lino, cabe recordar lo dicho por Marcela Lagarde; “el género se
constituye porque las culturas elaboran una cosmovisién propia del
género basandose en su entorno cultural, sus historias, tradiciones
y costumbre y estas se incorporan de manera generacional a la fami-
lia”.

La participacién de la mujer en un mundo globalizado, pero
con bases firmes en la preservacién y promocién de un legado cultu-
ral, resulta apremiante. El trabajo del oficio de la Laca es un distintivo
de la mujer chiapacorcena, tal es producto de esta investigacion.

Los productos artesanales se convierten en el presente y pa-
sado identitario de un pueblo, pero mds que nada en un elemento
de distincion cultural y social. El presente trabajo revela el quehacer
de las mujeres de Chiapa de Corzo en el oficio de la Laca, la tradicién,
el ejercicio cultural, la preservacién del legado de un pueblo, la inclu-
sion de la mujer en el ambito laboral y apoyo a la economia familiar;
la participacion colectiva de la familia.

Se enumera y se detalla las formas y técnicas empleadas en
la elaboracion las piezas de Laca, ademas de los utensilios y enseres
que utilizan, constructo que revalora no solo el oficio, sino la tradi-
cion y el legado cultural de un pueblo. La forma en que se organizan
en cierto sentido, de un gran valor cultural e inclusive de trascenden-
Cia politica administrativa.

La participacion de la mujer como parte de una cultura, que
a su vez, representa la revelacion del género en una sociedad tradi-
cionalista y conservadora.
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Las politicas culturales, como el concurso de artesanias que
se llevan a cabo afo con afo en Chiapa de Corzo contribuyen para
que las mujeres del oficio de la Laca a mejoren sus técnicas y sus pro-
ductos.

La maestra Martha Vargas y las otras artesanas nos mostraron
y detallaron el oficio desde la actividad como tal, hasta el sentido de
la pertenencia de un pueblo, el hecho creativo, producto del senti-
miento y la sabiduria.

Por su parte, los museos como herencia del pasado, en ellos
se albergan la historia y la identidad de los mundos posibles, la pre-
servacion de la verdad y de las creencias de los individuos que habi-
tamos el universo.

El museo de la Laca de Chiapa de Corzo cumple con los obje-
tivos previstos de su identidad: la documentacién, conservacion, in-
vestigacidn, difusién, inclusién, la adquisicién de bienes culturales
y en correspondencia el hecho buscado la comunicacién con el
tiempo y con el espacio o los espacios y los tiempos. Los valores ar-
tisticos, arqueoldgicos, etnograficos e historicos, la valoracion del
objeto como documento y reflejo de una sociedad y una cultura.

El maestro Armando Duvalier, es el legado que a través de
su vision y su empenio nos dejé que nada quedara en lo imaginario,
sino todo en el producto mostrado para la conservacién de una tra-
dicién y de un patrimonio, que hoy se representa en nosotros mismos
como la pertenencia de una identidad.

La globalizacion en el mundo actual ha ocasionado que la hu-
manidad haga que los hechos importantes, sean hechos triviales, es
decir, pasan por sus conciencias de manera desapercibida, tan asi,
que es ya un acto de “conciencia establecida”.
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Estos hechos o efectos a los que me refiero son |a falta de una
identidad que sujete al individuo a una cultura, a un verdadero sen-
tido de pertenencia, a un legado histérico que los integre, y aclaro,
no me refiero a las falsas exposiciones politicas en donde se expone
y se impone un nacionalismo ramplon y demagogo.

Gracias a la globalizacién se ha perdido el sentido de la perte-
nencia cultural, el arraigo social que nos encamine al rescate y pre-
servacion de nuestras tradiciones y nuestra cultura.

Estos eventos o efectos causados por la ya casi indetenible
globalizacion son producto a su vez, porque en la actualidad no exis-
ten o hay muy pocos proyectos, programas y acciones que fomenten
la preservacién y/o conservacién y rescate puntual del patrimonio
cultural de los pueblos.

De los muchos efectos y afectaciones que ha ocasionado la
globalizacién se observan en la produccién y la promocién de los
bienes de los pueblos en general, tales como la comida, el vestido,
la musica, las expresiones artisticas, las artesanias, entre otras mas
que forman pare de la vida social y cultural de los pueblos. La artesa-
nfa que en efecto, como colacién a la palabra efecto, fue el proyecto
de mi investigacion, pero mas atin, no solo el producto como tal: Ia
artesanfa, sino todo lo que conlleva el proceso de su elaboracion: el
legado cultural, el sentido de la pertenencia o identidad, la cultura
del género, la familia, etcétera.

Mi investigacién se basé puntualmente en el tema especifico
de las mujeres de oficio artesanal de Chiapa de Corzo, en particular
las del oficio de la Laca. Que al igual, que en otros casos similares,
de acuerdo a datos obtenidos hay ciertas coincidencias desde el
plano de la construccién de los objetos o utensilios, como en la rela-
cién cultural y social de las participes.
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Sin embargo, existen claras diferencias con las mujeres de
Chiapa de Corzo de oficio de la Laca en estos mismos menesteres,
tales que han sido, en el caso de mi investigacion un hallazgo de gran
importancia para la revalorizacion del trabajo de estas mujeres, su
autodeterminacién no como artesanas, sino como verdaderas artis-
tas, su rol como mujeres y su papel de madres, hijas, abuelas y tam-
bién promotoras de la cultura, maestras y alumnas, creadoras y
comerciantes.

El oficio de la Laca forma parte del patrimonio de un pueblo,
de la regidn de los Chiapa, pueblo avecindado a la cultura zoque,
zona con mayor influencia en la cultura de un estado, pues ahi se
ubica la capital del estado de Chiapas, sin embargo, su legado cultural
lo han preservado tan dlgidamente, a tal grado que estd entre pros-
pectos para ser patrimonio cultural de la humanidad.

Pero mas alld del legado cultural de una regién, se anota el
oficio de la mujer chiapacorcefia, que aparte de que lo advierte den-
tro de la promocidn y difusion de su propia cultura, forma parte de
la economia familiar, y en consecuencia, se convierte en el centro so-
cial de una familia.

Este fendmeno que sugiere el desarrollo de un oficio en par-
ticular, que se vuelve a su vez, en un evento de contribucidn ya sea
economica o cultural, es precisamente la participacion de la mujer.

Su contribucién econémica como pareja en el hogar, puede
verse como necesario en el mundo actual (globalizado), pero aun asf
con ciertas restricciones por su género o condicion social de mujer,
es decir, porque en la mayoria de las sociedades, principalmente de
la sociedad mexicana, la mujer solo puede formar parte de la contri-
bucién familiar a partir del quehacer doméstico.

El haber tomado como proyecto de investigacién la vida de
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las mujeres de una region de Chiapas, concretamente de Chiapa de
Corzo de oficio artesanal como objeto de estudio fue de gran im-
portancia, pues todo individuo, cualquiera que esta sea su relacién
con el entorno, tiene como todo ser, un proceso que lo descubre, lo
reconoce y le otorga un valor.

El reconocer como es su entorno cultural, su convivencia so-
cial y familiar, su aportacion a la cultura, su legado, su pertenecia,
su constitucién de género, su trabajo como esencia de su constitu-
cién cultural: El oficio de la Laca, los espacios de su promocion, los
concursos, el museo, el mercado etcétera.

Si bien, como he anotado, mi trabajo volvié preciso lo que
en apariencia parecia relativo, y volvid necesario precisar con pron-
titud y claridad los elementos, lugares, espacios, individuos, que
constituyeron al objeto de estudio: El oficio de la Laca. Las mujeres
y su entorno identitario y cultural.

Por un lado, y porque no, de gran importancia los trabajos,
las experiencias, los apuntes, las referencias, las anotaciones de los
maestros y maestras, compafieros estudiantes, amigos y comparie-
ros otros involucrados en el proceso de formacidn y transformacion
de la nueva etapa que hoy concluye con un trabajo de investigacion
que me permite y permitird a las nuevas generaciones conceder el
beneficio de revalorar y reconocer el trabajo de la mujer de oficio de
la Laca de Chiapa de
Corzo, como preservadora y promotora de la cultura, como la artista
y la mujer, como la madre y la maestra, como el ser que debe estary
permanecer en la historia de la vida y la cultura de un pueblo.
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ANEXO.




Concurso de Artesanias edicion 2013.
Rama Laca decorada. 2013.
Artesanas ganadoras.

Nombre: Dimas Pérez Pérez

Descripcidn de la pieza: nicho o camarin fondo
azul obscuro con sacado rojo, decorado con
muchas flores.

Premio: 1er lugar.

Pieza no. 048

Afo 2013.

Nombre: Teresa de Jesus Pérez de la Cruz
Descripcidn de la pieza: Batea grande decorada
fondo negro.

Premio: 1er lugar

Pieza no. 012

Afo 2013.
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Nombre: Sara Pérez Sanchez

Descripcidn de la pieza: Tol con tapa fondo
azul decorado

Premio: 2do lugar.

Pieza no. 024

Afo 2013.

Nombre: Maria Isabel Jiménez chacdn
Descripcién de |a pieza: Tol fondo verde
claro decorado

Premio: 2do lugar.

Pieza no. 018

AfRo 2013
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