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Ahora acaba la ficcion que hacemos en el dia a dia.
Cuando crucemos esos bambtles, alla en el escenario,
ninguno de vosotros tiene el derecho de mentir.

El Teatro es la verdad escondida.

Augusto Boal



INTRODUCCION

El planteamiento general

El teatro en el estado de Chiapas vivié su mejor época en la segunda mitad del
siglo XX. La aglomeracion de gente interesada y ocupada por realizar
actividades artisticas y culturales que llevdé por nombre Ateneo de Ciencias y
Artes de Chiapas (ACACH) propicio el desenvolvimiento de una nueva época
teatral en el estado chiapaneco. Los eventos culturales y literarios comenzaron
muchos afnos antes, las manifestaciones teatrales desde siglo XIX se hacian con
frecuencia, con el fin de llevar mensajes civicos o religiosos y entretener a la
gente. Sin embargo, los albores de 1950 vieron el renacer de un nuevo teatro,
totalmente distinto a lo que se hacia, y su desarrollo tuvo consecuencias
favorables hasta inicios de los setenta.

Sus actividades comenzaron a cargo del grupo de teatro que cobij6 el
Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas, y que llevaba el nombre de “Ateneo
experimental”; el primer director fue Jorge Tovar, dato que generalmente ha
sido ignorado, y por ello se le ha dado el mérito a Marco Antonio Montero, por
haber sido el primer maestro de arte teatral designado por el INBA para dar un
taller de teatro en el estado de Chiapas. Sin embargo, fue Jorge Tovar, maestro
de artes plasticas, el primero en llevar a cabo una obra teatral.

En el periodo que comprenden los anos de 1950 a 1970 fueron
principalmente dos grupos los que protagonizaron las actividades teatrales,
dirigidos por directores que marcaron un estilo propio y que en muchas
ocasiones llevaban a cabo representaciones con la influencia de lo que para
entonces se habia perfilado como un teatro nacional.

Buena parte del teatro mexicano que se realizaba en la década de los
cincuenta mostraba la influencia de Seki Sano, quien habia llegado a México
desde 1939. Sano también tuvo mucha influencia en las puestas en escena que
presentaron en la capital chiapaneca a partir de 1953, con la llegada de Marco
Antonio Montero, quien habia sido precisamente alumno del director japonés, y
con la de Luis Alaminos, quien congenidé con Montero y siguio la técnica de Sano
en varias representaciones.

Sin embargo, la mayoria de los directores del teatro chiapaneco que

tuvieron actividad en la segunda mitad del siglo XX no se atrevieron a



experimentar con esta nueva forma de hacer teatro, a pesar de la importancia
que tuvo para el teatro que se hacia en la capital. Ninguno de ellos ahond6 en la
formacion profesional caracteristica de la Escuela de Arte Teatral de Seki Sano;
el tnico que pudo haberlo hecho fue precisamente Montero, formado en la
Escuela de Arte Teatral, pero su intencion de poner un taller formal en Chiapas
fue descartada desde el principio y sblo logré poner en escena dos obras antes
de emigrar de la capital del estado.

Luis Alaminos fue el que mas perdur6 dirigiendo el grupo de teatro que
cobijaba el ACACH, se formd en México en el teatro formalista y luego adopto
parte de la técnica de Stanislavski, por lo que trabajo bajo diferentes influencias,
realizando la mayoria de sus obras escénicas de manera ecléctica.

Después de la destrucciéon del edificio del Ateneo, en 1962, en donde
llevaban a cabo sus ensayos y representaciones, el Ateneo experimental fue
desintegrandose y sus partes mas prominentes vieron nuevamente la luz en
otros grupos, entre ellos el grupo Debutantes quince, que fue el grupo mas
consolidado, consecuencia del teatro que se inici6 en los afios cincuenta.

El apoyo econdémico por parte del gobierno hacia la cultura en esa época
fue sin duda uno de los factores que hicieron posible el ascenso del teatro
chiapaneco, y entre otras causas, fue el desinterés que le manifestaron gobiernos

posteriores que el teatro en Chiapas fue decayendo paulatinamente.

Planteamiento del problema

Existe una notable ausencia en la literatura chiapaneca respecto a los estudios
en materia teatral, especialmente de los enfocados a investigaciones del teatro
como representacion durante el siglo XX, en el que se debe poner interés sobre
la situacion y los factores que hicieron posible su desarrollo y acerca de la

influencia o trascendencia que tuvo en el contexto nacional de la época.

Preguntas de investigacion
1. ¢Como se desarroll6 el teatro en Chiapas de 1950 a 1970?
2. ¢De qué modo se inicid, y quiénes fueron sus precursores?
3. ¢Bajo qué influencias o técnicas trabajaron los directores y actores de esa
época en la entidad?

4. ¢Qué caracteristicas tenia el teatro que se hacia en ese periodo?



¢Cuales fueron los factores que lo diferenciaron del tipo de teatro que se
hacia antes en el estado?

¢Por qué esa época es considerada como un periodo dorado, en cuanto al
éxito teatral que logro en el seno de la comunidad chiapaneca?

¢Quiénes participaron en ese movimiento teatral?

¢Cuales fueron las consecuencias de dicho movimiento teatral, y por qué
razones, al extinguirse el mismo, decayé en forma notable la actividad

teatral en la entidad?

Hipétesis

1.

El teatro en Chiapas tuvo un desarrollo exitoso durante el periodo de
1950 a 1970; en la primera década los acontecimientos teatrales
sucedieron como una mas de las actividades que se realizaban en el
edificio del Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas, y a la par de éste fue
auspiciado en diferentes aspectos por los artistas y deméas gente
interesada en la cultura del estado. Esta época dej6 una plataforma so6lida
en la que pudo fluir facilmente otro periodo que abarcé cerca de una

década mas no con menos éxito que el anterior.

. Las actividades teatrales iniciaron con el surgimiento del Ateneo: artistas

provenientes de otros lugares del pais acudieron a Chiapas, entre ellos el
artista plastico Jorge Tovar, que fue la primera persona en dirigir una
obra de teatro en el Ateneo; después, en 1953, el Instituto Nacional de
Bellas Artes envi6 a Marco Antonio Montero para iniciar las actividades
teatrales formales. Montero fue sustituido casi inmediatamente por Luis
Alaminos, quien permaneci6 en la direccion del grupo teatral hasta la
desaparicion del Ateneo en 1962.

Las obras de teatro experimental ocupan el mayor nimero de trabajos en
el repertorio, y comprueban la influencia de la renovacion que se estaba
dando en ese momento en el pais no solo a partir de la llegada de Seki
Sano, sino también de movimientos como la Generacion de los
cincuentas, el Teatro de ahora y el Teatro de orientaciéon, con obras
clasicas de influencia europea.

No se puede definir al teatro hecho durante ese periodo como poseedor

de un estilo propio y definitivo, ya que cada uno de los diferentes



directores poseia una propuesta creativa propia. Por eso, en el periodo se
manifiesta mas bien cierto eclecticismo en el proceso del trabajo
escénico.

5. Los factores mas importantes que hicieron diferente el teatro a partir de
los anos cincuentas fueron, en primer lugar, el alto grado de interés por
parte de los artistas y promotores culturales, asi como la voluntad y la
iniciativa para hacerlo, y por otra parte el apoyo econémico otorgado por
funcionarios publicos y politicos.

6. El periodo estudiado fue considerado como una época dorada debido a
que representé un momento de aceptacion del nuevo teatro por parte de
la comunidad chiapaneca, y ademas porque el grupo recibia buenas
criticas a nivel nacional. La gente buscaba enterarse de lo que sucedia en
materia teatral en el estado y acudia a las representaciones, es decir,
habia mucho interés en el teatro, como no lo hubo antes, ni después.

7. Quienes formaron parte del grupo de teatro en esa época, son ahora, en
su mayoria, personajes culturales importantes de la historia de Chiapas,
pues con su trabajo han dejado una huella considerable en las diferentes
ramas de las artes: en la literatura, en la pintura, en las artes plasticas,
etcétera.

8. Tras la desaparicion del edificio del Ateneo, el Ateneo experimental se vio
afectado directamente. La supresion de un espacio escénico y del apoyo
econémico otorgado por las autoridades limit6 las actividades del grupo
durante algin tiempo. Sin embargo, la pasién por las artes escénicas
sobrevivid y asi fue posible el surgimiento de nuevas iniciativas, como el
nuevo grupo teatral Debutantes 15, que extendi6 el auge del teatro en

Chiapas durante varios aflos mas.

Estado de la cuestion

No existe libro alguno que aborde ampliamente el tema del teatro hecho en

Chiapas durante el periodo de 1950 a 1970, por lo que esta investigacion se

apoya sobre todo en fuentes hemerograficas, tales como revistas y periodicos.
Son varias las investigaciones, y los textos productos de ellas que abordan

sobre el movimiento del Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas. Uno de ellos es

el libro Chiapas cultural. El Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas, de Héctor



Cortés Mandujano, libro de caracter historico que ocupa s6lo escasas paginas en
contar de manera superficial el surgimiento de las actividades teatrales en el
seno de este movimiento. En palabras de Carlo Antonio Castro, Héctor Cortés
retrata en este libro algunos acontecimientos que tuvieron que ver con el inicio
del teatro en el Ateneo, como la llegada de Marco Antonio Montero y Luis
Alaminos, y la incursion de Rosario Castellanos en el teatro Petul.

Las actividades artisticas y culturales que se iniciaron en los afos
cuarentas y que se enfatizaron en la década posterior, una vez iniciada la
actividad teatral, se realizaron gracias a la llegada de varios intelectuales
provenientes de otros lugares del pais y de los arraigados o transterrados
espanoles; uno de ellos fue Luis Alaminos, el personaje que se estableci6 mas
tiempo en las actividades teatrales dentro del periodo que se investiga. Por ello,
la revista que se edit6 de manera especial con motivo del Homenaje a la
generacion del Ateneo, por parte del ISSTECH, es uno de los textos que aporta
informacion mas relevante sobre la llegada y la incursion a las actividades
artisticas y culturales de este personaje.

Los anos que antecedieron al periodo que se estudia en esta investigacion
han sido explorados por Rubén de Leo Martinez, cuya investigaciéon dio fruto al
libro Noticias del teatro en Chiapas (de 1927 a 1954), que ha sido de gran ayuda
para la realizacion de esta tesis, pues permite obtener un panorama
suficientemente amplio sobre el contexto teatral en el estado, y para continuar
de esa manera el camino de la investigacién historica del teatro chiapaneco; por
ello, dedico una pequefia parte del cuerpo del proyecto a un repaso general y
breve sobre las actividades teatrales en el estado, en el mismo margen de afios
que expone De Leo en su libro.

Pero son, sobre todo, los programas de mano recopilados y las entrevistas
y testimonios a los que incursionaron en el teatro de la época, los que dan a esta
tesis, mas alla del terreno sentimental y del anélisis al que inevitablemente
seran sujetos, el valor que no debe desaparecer de cada puesta en escena,
mediante el registro del trabajo realizado por un grupo de personas que llevaron
cultura y arte a un pueblo que se encontraba carente de esta importante

actividad humana y estética.
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Marco tedrico

La perspectiva tedrica de esta investigacion se cifie a una linea de caracter
histérico, y pretende apoyarse en algunas propuestas de estudio historico sobre
la dramaturgia, aplicadas especificamente al ambito de México. Esta misma
perspectiva toma en cuenta el contexto social, politico y econémico que
caracterizaba al periodo que comprende la investigaciéon. Asimismo, se
recuperan elementos importantes de la cultura mexicana, y a partir de la
delimitacion del tema, se aplica la vision general sobre la cultura nacional al
caso especifico del estado de Chiapas, para lo cual se toman en cuenta distintas
facetas de la historia de este estado.

Cabe senalar que existe hasta el momento una mirada teérica muy
compleja en el campo de los estudios que se realizan sobre el teatro. Visto como
tema de analisis, el arte teatral ha desatado una serie de debates o discusiones
entre los criticos, los investigadores, y los hacedores del quehacer literario o
teatral, que lejos de acercar los puntos de vista divergentes a una solucién, han
hecho maés estrecho el camino. Incluso, hay versiones que afirman que el teatro
no podria ser estudiado como objeto, a diferencia de otros fenémenos en el
ambito cientifico o académico.

En la tesis doctoral “Texto y representacion: aproximaciéon a una teoria
critica del teatro” de Santiago Trancon, el autor expone varias dificultades que
se han suscitado en el camino hacia una definicién concreta de una teoria que
permita el andlisis objetivo de este arte; entre ellas destaca esta afirmacion,

sobre la imposibilidad de ver al arte teatral como un estudio objetivo:

El teatro, segtin algunos, no podria llegar a convertirse en objeto de estudio al
ser una practica fugaz, sometida, por su propia naturaleza, a la imposibilidad de
fijaciéon u objetivacion mas alld de su misma practica. Ni el texto, ni cualquier
otro medio de reproduccion de la obra teatral, puede dar cuenta del hecho
teatral en su totalidad. La variedad de practicas y formas teatrales —y su
constante evolucion- haria imposible cualquier intento de unificacion o

generalizacion. (Trancon, 2004: 12)

De esta manera, la variedad de formas y de practicas teatrales de la que
habla Trancon, imposibilita en la actualidad, al parecer, la construccién de una

teoria generalizada sobre la materia. Asi, resulta muy dificil la construcciéon de

11



una teoria general o globalizada, capaz de explicar todo lo que implica el “ser”
del teatro, la obra como texto, la produccion de su representacion, la
representacion como tal, la recepcion de la obra, su contexto social, etcétera.

Trancon lo explica de la siguiente manera:

Por dificil que resulte, una definiciéon del teatro ha de tener en cuenta la
complejidad y globalidad del fenémeno teatral. Ha de abarcar, de acuerdo con el
principio de inclusividad, no s6lo una forma especifica de teatro un género o un
hecho particular, sino sus diversas formas, géneros y manifestaciones. No s6lo
ha de tener en cuenta el texto literario, sino cualquier tipo de texto teatral; no ha
de incluir en su definicion s6lo al texto, sino también a la representaciéon; no
debe analizar sélo la realidad artistica, sino el fendmeno social; no iinicamente

la obra o el producto, sino la produccion y la recepcion. (Trancon, 2004: 102).

Sin embargo, esta misma variedad no necesariamente podria constituir
un obsticulo insalvable para la definicion de cierto enfoque de estudio,
elaborado con el fin de partir de ahi hacia la realizacién de un anélisis concreto.
Porque el teatro no puede dejar de incorporarse al mundo del conocimiento,
debido a que la investigacion que se hace sobre este arte complejo resulta
necesaria para la cabal comprension de su hacer y de su espacio.

Sin embargo, el camino para el anilisis del fenomeno teatral, de los
procesos histdricos y culturales en los que se inscriben las artes escénicas,
requiere una configuraciéon cuidadosa. En principio, resulta necesario renunciar
a introducirse en el laberinto dicotdmico de la teoria y la critica teatral, en el que
se hallan inmersas todas las formas de hacer teatro, sus géneros y sus
manifestaciones, como se menciona en la cita anterior, pues ello podria
dificultar e incluso impedir la delimitacion del tema, y la obtencion de
resultados concretos del trabajo.

Por ello, en esta investigacion se ha partido primero de la definicion del
enfoque desde el cual se realizara el analisis. Para ello, se ha tomado como
referente la definicion del teatro que usa Trancon en su tesis. Para él hay una
serie de términos que conviene diferenciar: rasgos, caracteristicas, componentes
y elementos. Cito la definicion que le da a cada término para identificar los
posibles caminos de analisis e interpretacion que se siguen en el presente

estudio:
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Rasgo se corresponde con el término usado en la lingiiistica (fonologia,
semantica), y que sirve para definir y distinguir un fonema o un sema. Aqui lo
usamos para referirnos a lo especifico del teatro (la unién entre realidad y
ficcion). Caracteristica es aquello que sirve para identificar al teatro con
relacion a otras artes o actividades, pero que no constituye un rasgo distintivo.
Se corresponderia mas con el prototipo que con una definicién cientifica basada
en rasgos diferenciales. Es una forma de definir el teatro atendiendo al uso
habitual del término y a un enfoque descriptivo y pragmatico. Por
componentes entendemos aquellos factores o “materiales” con los que se
“conforma” la obra teatral: la “materia” fundamental e imprescindible para que
el teatro se pueda constituir como tal (el texto y la representacion). Por tltimo,
elementos son las condiciones fundamentales de la estructura teatral sin las
cuales no se puede construir la representaciéon dramatica. Podemos eliminar
otros elementos, pero no éstos (actor, accion, espectador). (Trancén, 2004:

103).

A partir de estos elementos, es necesario definir el sentido de esta
investigacion, y asimismo concretar su propoésito. En primer lugar, se descarta
el andlisis puntual y profundo de determinado texto o cierta obra, pues los
procesos historicos que se describen se alejan de los terrenos de la critica
teatral. Tampoco se pisa el terreno movedizo del debate ya mencionado, sobre la
definicion o tal vez la indefinicion de la teoria objetiva sobre el arte teatral.

En contraparte, la presente investigacion se centra en el estudio de un
fenémeno espacio temporal bien definido, pues corresponde a una entidad,
Chiapas, y a una etapa concreta importante para la construcciéon de la identidad
cultural de la sociedad chiapaneca en la segunda mitad del siglo XX. Asi, se
estudian, dentro de un periodo preciso y bien determinado, las actividades
teatrales; como éstas estuvieron ligadas a sucesos culturales y politicos
especificos, se aborda, como parte importante de la investigacion, el contexto
social.

Por lo anterior, el presente resulta ser un estudio de los elementos
(tomando como referente la definicion de Trancon citada), en el que se
investigan “las condiciones fundamentales de la estructura teatral, sin las cuales

no se puede construir la representacion dramatica, en las que no se puede
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prescindir del actor, la accion y el espectador”. Esto significa que este estudio se
centra en las representaciones que realizd el grupo de teatro Ateneo
experimental y algunas de Debutantes 15, el contexto en que sucedieron y el
impacto social que tuvieron; y que si bien toma en cuenta los textos que las
hicieron posibles, no tiene el proposito de adentrarse en su analisis.

Esta definicion del objeto de estudio obedece también a que, segin
Trancon, la teoria del teatro como tal no ha sido definida como disciplina
autonoma, pues sblo se han logrado desarrollar disciplinas parciales que
abordan el fendmeno escénico, como la historia de la literatura dramatica, la
sociologia del teatro, la antropologia teatral y la semiotica teatral, entre otras.
En contraste, sefiala el autor espanol, la dnica disciplina verdaderamente
constituida ha sido la historia del teatro.

Ahora bien, desde el planteamiento inicial de esta investigacién se
explicaba la necesidad de apoyarse en esta disciplina; sin embargo, la historia
del teatro, como se ha mencionado mas arriba, puede ser entendida de dos
maneras. Una de ellas se plantea exclusivamente como una “historia de la
literatura dramatica”. Otra, mas compleja por sus alcances y sus implicaciones,

es definida por Trancon de la siguiente manera:

La historia del teatro es la historia de las transformaciones de un sistema de
formas que ha de ser definido por una teoria. La teoria define el sistema; la
historia, las realizaciones y las transformaciones de ese sistema. (Trancon,

2004: 115)

Con base en esta definicion, se ha decido elegir para esta investigacion
una perspectiva de estudio de caracter sociocultural, donde el analisis del
contexto social, abordado por ejemplo desde la sociologia del teatro, da
respuesta a la necesidad de establecer un soporte tedrico para la tesis, que
permita al mismo tiempo descubrir y determinar los resultados a partir de los

objetivos enunciados.
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Objetivos

e Obtener informacion sobre los acontecimientos relacionados con las
actividades teatrales en el periodo de 1950 a 1970 en el estado de
Chiapas.

e Caracterizar las actividades teatrales desarrolladas por el grupo Ateneo
experimental

e Caracterizar las actividades teatrales desarrolladas por el grupo
Debutantes 15

e Analizar estas dos iniciativas artisticas, a partir de dos factores: las
labores desarrolladas por sus integrantes, y el contexto social atendido y
modificado por ambos grupos.

e Describir los principales motivos por los cuales ambas iniciativas
pudieron ser realizadas

e Mostrar la trascendencia de los movimientos teatrales descritos en el
seno de la sociedad chiapaneca de la época

e Demostrar que, mediante las labores de ambos movimientos, se gest6 en
el estado de Chiapas, en la segunda mitad del siglo xx, un nuevo teatro
con caracteristicas propias, bien definidas y relevantes, en comparaciéon
con épocas precedentes

e Mostrar la trascendencia que tuvo este nuevo teatro en el plano temporal,
como una influencia para épocas y generaciones posteriores, en el marco

de la historia del teatro en Chiapas

Trascendencia del tema

Chiapas es un estado que ha sido reconocido como forjador de personajes
importantes en el ambito de las letras y las artes nacionales, como Jaime
Sabines, Rosario Castellanos, Eraclio Zepeda y Efrain Bartolomé, entre otros. La
aportaciéon de todos estos personajes es suficientemente reconocida y apreciada
en el pais. Sin embargo, resulta evidente que hay una poca o nula valoracién
hacia la dramaturgia y las artes escénicas, representadas, por ejemplo, por
Carlos Olmos. Asi, aunque el teatro ha representado también un motivo de
interés para los chiapanecos, desafortunadamente no existen estudios que nos
permitan conocer de manera mas o menos completa lo que se ha hecho en esta

actividad artistica. Las investigaciones que se ha realizado respecto al universo
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teatral en el estado de Chiapas han quedado, lamentablemente, inconclusas. Por
ello, la presente investigacion pretende llenar este notable vacio.

Las actividades teatrales del periodo que se analiza probablemente
tuvieron cierta trascendencia en el ambito nacional; sin embargo, dado que
estas actividades no han quedado registradas, es dificil conocer en forma precisa
el lugar que ocupa el teatro de Chiapas en la historia del teatro mexicano del
siglo XX. No es tarde aun para revertir esta tendencia al olvido, pues la
realizacion del presente estudio sobre este tema puede aportar elementos para
trascender el mero plano local, y para proponer una interpretaciéon del teatro
que se hizo en Chiapas en la segunda mitad del siglo XX, que ligue a éste con las

propuestas teatrales de otras entidades y regiones del pais.

Métodos y técnicas de investigacion
Las actividades de investigacion que se realizaron fueron las siguientes:

1. Catalogacion y acopio de material hemerografico: Articulos de revistas,
notas periodisticas. En particular, se realiz6 un acopio minucioso de
notas periodisticas sobre el tema del teatro en el periodo de 1965 a 1970,
en los periédicos El Heraldo, La Tribuna, Ultimas noticias (El Ahuizote)
y Diario popular Es!, obtenidos del archivo privado del doctor Mario
Aguilar Nandayapa

2. Acopio y catalogaciéon de material documental: Programas de mano de
las obras de teatro representadas, obsequiadas por los entrevistados
Jorge Tovar, Martha Arévalo y Elva Macias

3. Acopio y catalogacién de material fotografico: Fotografias de puestas en
escena y de grupos teatrales, obsequiadas por la sefiora Martha Arévalo,
viuda de Alaminos

4. Realizacion de entrevistas (u obtencion de testimonios) a informantes
que participaron en los movimientos teatrales estudiados: Jorge Tovar,
Martha Arévalo, Eraclio Zepeda y Elva Macias

5. Acopio de bibliografia de apoyo para el estudio y analisis del proceso del
trabajo teatral

6. Realizacion de una cronologia de las actividades teatrales realizadas en el

periodo abarcado por la tesis
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7. Comparacion y analisis de la informacion y los materiales recabados,
para verificar su certeza

8. Andlisis y verificacion de los resultados de la investigacién

9. Verificacion de las hipotesis planteadas

10. Redaccioén del trabajo

La técnica empleada consisti6 en la revision de la informacion
proporcionada por todos los materiales, y la seleccion de aquellos que se
relacionaban directamente con el tema. Para la realizacion de las entrevistas, se
disenaron cuestionarios de forma modular, en los cuales se exploraron tanto la
vida de los personajes, como su relacion expresa con las artes escénicas. En
algunos casos los informantes decidieron realizar un testimonio libre.

Asimismo, se realizoé un anélisis de los textos y las fuentes documentales,
bibliograficas, hemerograficas y fotograficas. Por otra parte, se asent6 la
informacion en fichas de trabajo, mediante las cuales se organiz la informacion

en forma temética.
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CAPITULO1

Antecedentes
El teatro en Chiapas en el siglo XIX

y en la primera mitad del siglo XX

Desde el siglo XIX se contaba ya en Chiapas con una tradicion de
representaciones teatrales. El teatro cumplia en ese entonces la funcién de
comunicar mensajes civicos o religiosos, al mismo tiempo que era la principal
fuente de entretenimiento para la gente, la cual acudia a los festejos que la
iglesia organizaba, o a fiestas civicas como las celebraciones del aniversario de la
Independencia de México, o la anexién del estado de Chiapas a México.

Las pugnas politicas que se vivieron en la década de 1820 en Chiapas
propiciaron que los principales temas de las representaciones teatrales tuvieran
que ver, fundamentalmente, con lineamientos politicos. Rubén de Leo Martinez
cita como ejemplo de estas manifestaciones el Didlogo entre un ranchero y
unos huéspedes que se les presentaron a deshoras, el cual recreaba la situacion
politica del estado en la segunda década de 1800. (De Leo, 2010: 17).

De Leo registra en su libro Noticias del teatro en Chiapas que una de los
planes de Fernando VII era enviar soldados espanoles a la peninsula de Yucatan
en 1828, y que durante el tiempo de su pretendida intervenciéon -acto que
indigno a los chiapanecos, que se prepararon para combatir-, se desataron en el
estado diversas epidemias de dengue, por lo que fueron suspendidas las
representaciones teatrales. En esos afos, en Chiapas “la poblaciéon so6lo tenia
acceso a la cultura a través de los periddicos de la época, los que en su seccion de
“Variedades” mostraban poemas y fragmentos literarios como “Fuego
perpetuo”, publicado en las paginas de El para-rayo?” (De Leo, 2010: 18).

Mas tarde, alrededor de 1830, se vive una relativa estabilidad en la
actividad artistica y literaria de Chiapas. En 1832, con “el establecimiento de un
gobierno nacional y federal, luego del fin de las hostilidades y de que Santa
Anna y Bustamante acordaran un armisticio, la tranquilidad vuelve a las calles

de Chiapas, y las plazuelas, atrios y liceos son abiertos nuevamente a la

1 En octubre de 1827, se fund6 en Ciudad real El para-rayo, producido en la primera imprenta
que llegd a Chiapas procedente de Guatemala, y cuyo principal colaborador era fray Matias de
Coérdova.
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actividad artistica”. En el mismo ano aparece el primer indicio literario, un
didlogo escrito por un estudiante de gramatica, Los sefiores A y B, que se centra
en la ensenanza de la escritura. (De Leo, 2010: 19).

El apoyo que prestaban tanto la Universidad literaria como los periodicos
para que las actividades artisticas en el estado no desaparecieran, fue muy
notorio hacia 1850, cuando fueron restablecidas algunas celebraciones
religiosas, tales como la Feria de Guadalupe, donde se efectuaban
representaciones teatrales en las cuales se retrataba la vida de algunos
personajes biblicos.

En el Boletin Oficial del 24 de julio de 1852 se menciona la publicacion de
una serie de libros sobre temas filosoficos, humanisticos, cientificos y literarios;
uno de ellos es el libro Almacén literario, en donde se publicaron poemas
dramaéticos. Es asi como los primeros afios de la década de los 50 se vivid en
Chiapas una relativa estabilidad artistica y literaria; sin embargo de Leo
describe el periodo de 1853-1860 como un lapso de “afos sin teatro”, debido a la
lucha entre conservadores y liberarles, las continuas invasiones de tropas de
Guatemala en Chiapas, la guerra con los Estados Unidos y la conquista
imperialistas de Napoleon I1I; estas constantes pugnas, dice de Leo, mantenian
atemorizados a los chiapanecos, por lo que muchos permanecian en sus casas el
mayor tiempo posible, ante el temor de ser asesinados (De Leo, 2010: 24).

En la época de la intervencion francesa aparecieron varios didlogos en
donde se criticaba la imposicién politica y cultural de Francia, ya que con el
tiempo la literatura nacional mexicana habia sido sustituida por la de aquel
pais; sin embargo Chiapas, al ser un estado alejado del centro de la Republica, y
cercano mas bien a Centroamérica, no sufri6 tanto como otras entidades la
imposicion imperialista, y se mantuvo un tanto alejado del teatro de las
operaciones militares y de los sucesos politicos.

Respecto al periodo de la intervencion, De Leo destaca que el semanario
independiente El Baluarte de la libertad, que apoyaba la candidatura de Juarez,
publicé en octubre de 1866 unos dialogos teatrales escritos por miembros de la
Universidad Literaria del Estado, en los que se repudiaba la alianza espanola-
francesa-inglesa que habia sido el antecedente de dicha intervencion. (De Leo,

2010: 30).
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Gracias a esta y a otras publicaciones periédicas, que circulaban mucho
antes de la aparicion de la primer serie de libros con textos literarios, los cuales
contenian didlogos dramaticos, en la década de 1860 la literatura dramatica ya
era conocida y al parecer muy leida entre la poblacion en general, gracias a lo
cual se lograron reactivar las actividades teatrales.

Sin embargo, en 1866 los teatros tuvieron que cerrar sus puertas, los
liceos fueron desalojados, y la cultura en general sufri6é un retroceso debido a las
luchas que tuvieron lugar en el estado entre liberales y conservadores. Las
actividades teatrales solo pudieron reactivarse hasta el 28 de noviembre de
1868, fecha en que se dio a conocer la programacion de la Feria de Guadalupe
de Tuxtla Gutiérrez (De Leo, 2010: 32). Esta feria tenia una influencia
considerable sobre el puablico, lo que permitié al teatro resucitar después del
largo lapso en que habia quedado dormido debido a las pugnas politicas que
surgian constantemente. De Leo afirma incluso el teatro logr6 expandirse de
1870 en adelante, aunque en forma paulatina, pues se registraban pocas
representaciones debido a las guerras entre facciones que tuvieron lugar tanto
en el estado como en el pais.

Hacia 1879 se comenzaron a representar en forma mas constante
zarzuelas y dramas en tierras chiapanecas, a cargo de companias draméticas de
Liceos e institutos literarios, y fue entonces cuando comenzaron a utilizarse
mascaras para la representacion. Sin embargo, en marzo de 1881 las actividades
escénicas tuvieron una nueva recaida, debido a una epidemia de viruela que
provocod que la gente se cuidara de acudir a las representaciones publicas; a
pesar de ello, la Compania Dramatica de Ramén Soto Mayor sigui6 dando
funciones, y en 1883 en el marco de la feria de San Sebastian, en Comitan,
presentaron cinco piezas dramaticas. (De Leo, 2010: 41).

Durante la Revolucién Mexicana y ain después de ella, el estado de
Chiapas no sufrié consecuencias importantes, como lo consignan diversos textos
historicos, en los cuales se considera que varios estados del sureste del pais no
vivieron la revolucion como la mayor parte del pais. Cortés Mandujano dice
citando a Jestis Morales Bermudez que “las rebeliones en Chiapas demuestran,
en su limitada capacidad, por qué la Revolucién Mexicana de 1910-1920 no fue,
y quiz4 no pudo ser, una revolucion totalizante o una gran revoluciéon. En un

pais vasto y tan inmensamente variado, el climax de la revolucion se disip6 en el
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acendrado localismo y en el regionalismo, tan arraigado en la historia y la
geografia”. Sobre la manera en que pudo darse una escasa influencia de este
movimiento en la literatura generada por autores chiapanecos, comenta: “Desde
esa dimension en que fue vivida la Revolucion en Chiapas, la produccion
narrativa de la entidad no se detiene a retratar la realidad, que no es esa la
funcion de la literatura, sino la de humanizar el tiempo comprometido en la
narracion, a través de la cual se transforma la experiencia vital.” (Cortés, 2006:
54).

Sin embargo, a pesar de que en el estado no se vivid la intensidad de la
guerra, la lucha entre caciques si estuvo presente durante mucho tiempo. Por
ello, “el traslado de poderes era lo que seguia prevaleciendo en la entidad
chiapaneca, y por lo que se luchaba con las armas y las ideologias, que
incidieron en la piezas teatrales escritas y representadas en Tuxtla Gutiérrez y
San Cristobal”, precisamente los dos municipios que protagonizaban esta pugna
de poderes. En esos anos, quienes escribian piezas teatrales solian retratar, mas
que la politica del pais, la politica del estado, debido a lo cual el periodismo y
todas las manifestaciones publicas se vieron censuradas, e incluso las
actividades teatrales se vieron mermadas. Por eso De Leo comenta que “el teatro
no podia hacerse escuchar, y menos verse. Los que lo intentaron, con criticas al
sistema politico, fueron fusilados en los paredones. O desterrados, en el menor
de los males” (De Leo, 2010: 48).

Es en 1912, durante el mandato de Madero, que las actividades teatrales
en el estado vuelven a ver la luz, aunque son compaiiias foraneas las que se
hacen presentes.2 Después del asesinato de Madero, el general Bernardo A. Z.
Palafox, quien fungia como gobernador en Chiapas, demostr6 mucho interés
por las actividades artisticas y culturales, lo que favoreciéo mucho el teatro, pues
fueron promovidas en gran medida las representaciones en los teatros de San
Cristobal, Tuxtla y Comitan.

El general Palafox fue sin duda uno de los gobernadores que mas interés
demostro6 por las actividades culturales, y muy particularmente hacia el teatro,
porque ademas de que “organizé con el Ministerio de Instruccién Publica y

Bellas Artes una velada lirico-dramatica en el Teatro del Estado, donde se

2 Rubén de Leo Martinez dedica varias paginas de su libro Noticias del teatro en Chiapas a una
serie de las actividades teatrales de ese afo.
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presentaron zarzuelas y operetas”, también mostr6 una preocupacion notable
para que el publico chiapaneco mantuviera su interés por las obras que se
representaban, pues “para que la funcion saliera bien y el publico estuviera
comodo, mando6 a reparar el Teatro del Estado, para brindar comodidades a las
familias, y para que tuvieran en los palcos un lugar preferido o de distincion”.
Asi lo publico el peridédico Diario de Chiapas con fecha 1 de enero de 1913. (De
Leo, 2010: 56).

La llegada del cine fue un acontecimiento que perjudic6 mucho al teatro
en Chiapas; a raiz de la apariciéon del cinematdgrafo, las representaciones
comenzaron a ser suspendidas hasta en las ferias religiosas. Por ello, fue hasta
1915 que el teatro del estado volvi6 a abrir sus puertas a las manifestaciones
artisticas, como lo consigna el periddico El Libertador, de fecha 17 de octubre de
1915, cuando publica la noticia de una velada organizada con motivo de la
celebracion realizada por varias naciones del mundo, para reconocer al gobierno
constitucionalista de Venustiano Carranza. Sin embargo, “los cruentos
enfrentamientos entre carrancistas, villistas y zapatistas desalentaron las
actuaciones de las companias de variedades, de opereta y de teatro, que con la
apariciéon del cine, incluian en sus funciones, en los intermedios, breves
exhibiciones de peliculas nacionales o documentales, relacionadas con la lucha
revolucionaria de ese entonces” (De Leo, 2010: 61).

Cuando el cine llego, lo hizo con paso firme. Para quedarse, el teatro
debia conquistar un nuevo lugar en el &nimo del publico, y mantenerlo; pero a
partir de entonces dio un largo proceso de resistencia, una lucha constante del
teatro por recuperar a su audiencia, y para mantener los escenarios con vida.

Hacia 1919, con la construccion de algunas salas de cine, tales como el
cine Royal o el cine Lux, en donde se proyectaban cintas y se presentaban
también obras de teatro, ambas artes comenzaron una fuerte actividad en forma
paralela. Pero la gente se interesdé més en el cine. Por ello, poco a poco el teatro
fue conquistando su propio publico. Si bien el cine ya se habia instalado en el
gusto del pueblo chiapaneco, mediante la construccion de salas exclusivas para
este nuevo arte, al teatro también le fueron otorgados algunos espacios, como el
teatro Emilio Rabasa, en donde se organizaban frecuentemente
representaciones. Las puestas en escena solian abordar casi siempre asuntos

politicos, incluso con fines propagandisticos; por ello el teatro fue durante un

22



largo tramo una herramienta eficiente de caracter politico, como antes habia
sido una herramienta religiosa.

Existen diversos ejemplos de como el teatro dejé de ser un fin en si
mismo durante las primeras décadas del siglo XX, para convertirse en un medio
atil de difusion y apoyo a ciertas aspiraciones politicas; por ejemplo, en 1926 el
Partido Socialista Chiapaneco postul6 a Luis Espinosa como candidato a
gobernador, y para apoyar su campana promovié “el estreno de la serie El
peligro de un secreto, con Peral Cohith, en el Teatro del Estado, con el apoyo de
la empresa cinematografica Mier y Alvarez”. (De Leo, 2010: 67).

Mas tarde, encontramos algunas formas de diversificacién del teatro en
Chiapas, por ejemplo en 1934 o 1935, cuando surgié un grupo de teatro
folclorico en la entidad, que represent6 una novedad respecto a lo que ya se veia
haciendo, y que contaba con un elenco muy completo, constituido por actores
que provenian de diferentes lugares del estado y del pais, acompafiados por un
grupo de ballet folclérico. En el testimonio de Eraclio Zepeda, el escritor

chiapaneco cuenta que:

Entre 1934 y 1935 se cre6 en Chiapas un grupo de teatro muy interesante
llamado “Chiapas folclorico” dirigido por mi papa, Eraclio Zepeda Lara, en el
cual incursionaban también Carlos Calichi Castafién y Eva Calvo, una sefora
muy inteligente, muy moderna. La obra que montaban fue escrita por mi papa y
trataba sobre la llegada de un turista llamado Mr. Otto, que Calichi le decia
Mister Joto, en la obra Calichi y Eva Calvo eran un matrimonio zoque, el
contraste entre el aleman y el zoque era para mostrar un viaje por Chiapas, era
muy humoristico, estaba acompafiado de grupos de baile muy importantes
desde el origen de ballets folcloricos de Chiapas; hicieron ellos viajes por todo el
estado, por San Cristobal, Comitan, Tapachula, asi que yo creo que ese “Chiapas

folclorico” es realmente importante retomarlo. (Zepeda, 2012: 1).

Sin embargo, en forma paulatina, el teatro que se producia en Chiapas se
fue transformando. Ya habia pasado la etapa en que el arte escénico habia sido
visto como un vehiculo para la propaganda politica; también ya se habia
extinguido un teatro de caracter folklorico; ahora, con el concurso de los
estudiantes, los maestros y un buen namero de voluntarios, el teatro comenzaba

a perseguir un objetivo de mayor utilidad, de mayores alturas: la educaciéon. En
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este sentido, en algunos municipios de la costa chiapaneca se comenz6 a realizar
una labor de teatro comunitario, que consistia en llevar montajes a las escuelas

mas apartadas, en donde, por supuesto, el teatro no era conocido.

En noviembre de 1943, en estos municipios costenos, los profesores de escuelas
rurales y mixtas apoyados por la SEP, conforman “misiones culturales”, que son
llevadas a las comunidades mas apartadas de Chiapas. En forma empirica
ponen en las escuelas textos dramaticos escritos en verso, que ellos mismos
elaboran para difundir la cultura literaria.

El profesor Ranulfo Palacios, presidente del Instituto de la Mision Cultural,
junto con las profesoras Maria Brindis y Elodia Camacho, inicia una jornada de
teatro comunitario bastante incipiente, pero de importancia para los pueblos

rurales que no conocian el teatro. (De Leo, 2004: 72).

A partir de entonces comenzaron a anunciarse mejores tiempos para el
teatro, pues en 1945 se creo el Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, mientras
que las brigadas comunitarias de cultura, a cargo del titular de la SEP en ese
entonces, Jaime Torres Bodet, prosiguieron sus labores: “en camiones
equipados no s6lo llevaron la luz espiritual del libro con la biblioteca popular,
sino que tenian proyecciones de cine, radio y teatro” (De Leo, 2010: 73).

Un dato muy importante que ya ha sido registrado mas de una vez en
textos historicos sobre Chiapas es que “en 1948, por gestiones del escritor
Armando Duvalier, se presenta en Tuxtla Gutiérrez el Teatro Encanto, que
ofrece obras muy gustosas. Lo integraban 17 artistas mexicanos y un
nicaragiiense, y esta compania foranea en ocasiones venia a Chiapas a montar
comedias y dramas que eran muy concurridas” (De Leo, 2010: 73).

En esos mismos anos algunos escritores, hoy iconos en el estado,
escribieron algunas piezas dramaticas. Mas tarde, en 1954, durante el gobierno
de Efrain Aranda Osorio, cuando ya se contaba con un cuadro teatral so6lido, la
Direccion de Bienestar Social del Gobierno del Estado brind6 su apoyo para
realizar escenificaciones en el Teatro Bonampak del Parque Madero. De Leo
destaca la estrecha relacion que llevaban en ese tiempo Wilberto Cantén y
Hector Azar con directores de teatro en la entidad como Marco Antonio
Montero y Luis Alaminos, y sefiala que “con ellos surgiria en Chiapas el Teatro

Petul (impulsado desde el INI por Carlos Antonio Castro, Rosario Castellanos y
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Marco Antonio Montero). Montero es el iniciador del teatro contemporaneo en
Chiapas; a su partida, Luis Alaminos Guerrero toma su lugar y realiza montajes
memorables; con una escision de su grupo se forma Debutantes 15, dirigido por
Gustavo Acuna” (De Leo, 2010: 76).

La presente investigacion aborda la escision del grupo de Alaminos, es
decir las actividades del grupo Debutantes 15. Pero sobre todo, se analizan las
actividades del Ateneo experimental, una de las agrupaciones mas relevantes
para la historia del teatro en Chiapas. De esta manera, se estudia el surgimiento
de los grupos de teatro locales en la entidad, que se consolidan a partir de 1950,
y la manera en que se desarrollaron, la formacion e influencias estéticas de sus
directores, el contexto social, politico y cultural en que se generaron, las

caracteristicas de sus integrantes, y el motivo de su desaparicion.
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CAPITULO 11

Origeny desarrollo del Ateneo experimental (1950-1970)

¢Por qué hemos afirmado que el teatro en Chiapas tuvo un desarrollo exitoso
durante el periodo de 1950 a 1970, lapso en que las actividades teatrales fueron
realizadas, en primer lugar, por el grupo de teatro del Ateneo de Ciencias y Artes
de Chiapas3?

Porque a partir de los inicios de la segunda mitad del siglo XX, podemos
afirmar que surgié un nuevo teatro en Chiapas, es decir, una nueva forma de
plantear y realizar las actividades escénicas, que muy poco tenia que ver con lo
hecho anteriormente, durante el siglo XIX y a comienzos del siglo XX. Durante
las dos décadas estudiadas, los directores que encabezaron al grupo de teatro
fueron tres. Primero, Jorge Tovar;4 después, Marco Antonio Montero; y
finalmente, Luis Alaminos. En forma paralela, nacieron otros proyectos que
lograron consolidarse, como el teatro Petul, dirigido por Marco Antonio
Montero, movimiento al que se unié la singular Rosario Castellanos.5

Una de las primeras iniciativas del periodo fue la aparicion del teatro con
mufiecos, inaugurado por el Ateneo gracias a la idea de Jorge Tovar, pintor y
artista plastico que habia sido enviado por el INBA, por la recomendacion de
Jorge Olvera, para dar clases de pintura; sin embargo, su inquietud lo llevo a
sugerirle a Romulo Calzada montar la primer obra de teatro en el Ateneo.
Aunque la intensién fue desde el principio efectuar la representacion con
mufiecos, las circunstancias propiciaron que se convirtiera en una puesta en

escena con personajes reales, y que es considerada como la primer obra teatral

3 El Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas fue el movimiento artistico, cultural y literario mas
importante que tuvo lugar en Chiapas en el siglo XX. El apoyo del gobierno de Francisco
Grajales, a través de Romulo Calzada, hizo posible esta iniciativa. Se les solventaba un local en
el centro de la ciudad. Ahi se realizaban conferencias de primer nivel de cultura nacional y otros
eventos culturales, entre ellos representaciones teatrales.

4 El primer director de teatro en el Ateneo fue Jorge Tovar, dato que por lo general no es
conocido, razén por la cual le han dado ese mérito a Marco Antonio Montero, quien fue el
primer director designado por el INBA para dar un taller de teatro, y el tinico que tenia una
formacion teatral; pero fue Jorge Tovar, maestro de artes plasticas, el primero en dirigir tanto
una obra de teatro guifiol como una puesta en escena con la caracterizacion de personajes reales,
monto dos obras clasicas orientadas a instruir, es decir, con fines didacticos.

5 En otras palabras, Héctor Cortés Mandujano dice en su libro que Marco Antonio Montero
fundé el Teatro Petul. Era un teatro de titeres, mufiecos de funda, que dialogaban con la gente y
que lograron consolidarse como personajes de planta; eran Xun (en lengua tzotzil, Juan) y Petul
(Pedro). Rosario Castellanos llegd al proyecto afnos después y colabord, entre otras cosas, con
algunos guiones para llevar a cabo las puestas en escena del teatro Petul (Cortés, 2006: 113).
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montada por el Ateneo. El guion elegido fue el de El primer destilador, de Leon

Tolstoi. Dice Jorge Tovar al respecto:

La iniciativa fue mia y yo le dije al licenciado Calzada que podiamos emprender
algo, primero de teatro guifiol, pues habian los muchachos, las personas que
podian actuar, primero con los munecos, manipulando los muifiecos, y después,
si habia tiempo y la posibilidad, podriamos hacerlo ya como personajes, me dijo
que era muy buena idea, que lo hiciéramos; entonces empecé a organizar, habia
alumnos que conocimos en la escuela y los invitamos a formar parte, entre ellos
Isauro Solis; de los que recuerdo, los hermanos de Juan Banuelos, el poeta(...)
los hermanos mas pequenos, dos de ellos, formaron parte en el teatro guinol y
después ya como personajes. Hicimos las mascaras de un gallo, de un toro, pero
el primer dia fue actuado con las personas, es decir, sin los titeres; me acuerdo
del companiero que hizo el papel de la mujer en esa obra y se llevo gran parte de
los aplausos, la obra fue una adaptacion de Le6n Tolstoi que se llamé El primer

destilador. (Tovar, 2012: 1).

Después de dirigir El primer destilador (El Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas, 1949) y una adaptacion de la obra de Afanasiev, La unién hace la
Jfuerza (El Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas, 1951)—a la que Tovar llamé6 La
invernada de los animales, que hizo con muilecos-, el artista plastico suspendié
sus actividades teatrales, prosigui6 con sus actividades de pintura, y
posteriormente abandon6 Chiapas. Es hasta la llegada de Marco Antonio
Montero a Tuxtla Gutiérrez, el 20 de junio de 1953, y la de Luis Alaminos
Guerrero, al dia siguiente, que se inicia una nueva época del teatro en el Ateneo
de Chiapas, lo que marc6 para siempre un parteaguas en la historia del teatro
producido en el estado.

Alaminos Guerrero, nacido en Granada en 1902, particip6 en la guerra
civil espafiola de 1936 a 1939. Tras la derrota del bando republicano, viaj6o
primero a la Reptiblica Dominicana, y posteriormente lleg6 a México, en calidad
de exiliado. Estudi6 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, y el mismo afio en
que egreso fue enviado por el Departamento de Artes Plasticas del INBA como
profesor, a cubrir unas horas de grabado en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez.
Marco Antonio Montero también fue enviado por el INBA, pero precisamente

como profesor de teatro.
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En una conferencia pronunciada en el marco del Homenaje a la
generacion del Ateneo en 1988 (publicada luego en una revista editada por el
ISSTECH), Luis Alaminos relata el surgimiento y el desarrollo de la intensa labor
teatral que tuvo lugar en el Ateneo. En la conferencia, el artista senala que la
labor de esta agrupacién chiapaneca ocurrié en forma paralela a los vientos de
cambio que vivia también el ambito teatral de la ciudad de México,
caracterizados por una evidente ruptura de los patrones establecidos. En este
contexto, las obras de los jovenes dramaturgos Sergio Magafia y Emilio
Carballido (autores de Los signos del zodiaco y de Rosalba y los llaveros,
respectivamente) causaron cierto escandalo, debido a que contenian algunas

“palabras altisonantes™):

En Chiapas en ese momento hay otro impulso, el impulso de la generaciéon del
Ateneo [...] En teatro no se estaba haciendo nada, no habia teatro en Tuxtla,
desde hace muchos anos, compaiias trashumantes, sobre todo zarzuelas
llegaban al Teatro Emilo Rabasa, pero quiza cuarenta o cincuenta afios atras.

(Alaminos, 1988a: 30).

Las actividades teatrales del Ateneo fueron organizadas primero por
Montero, y posteriormente por Alaminos, hasta la extincién de esta importante
iniciativa intelectual. Al igual que las demés actividades culturales, las teatrales
tuvieron éxito gracias al apoyo indiscutible del gobierno de Francisco J.
Grajales, y afios después -aunque en forma menos decidida- por Efrain Aranda
Osorio, quien sustituy6 como gobernador a Grajales en 1954.

En una entrevista que le hicieron Manuel Veldzquez, Mario Nandayapa y
David Tovilla, y que fue publicada en la revista Sinapsis, en noviembre de 1994,
Luis Alaminos recuerda: “El Ateneo era una asociacion civil. Se le dio un local,
en donde habia estado la antigua biblioteca. Ya habian existido asociaciones de
ese tipo, pero no habian trascendido. Un politico que quizd hubiera sido
gobernador, Romulo Calzada (un hombre con visién, entusiasta y con mucha
influencia sobre el General Grajales, pero que muri6 en un accidente de
aviacion), le aconsejo que hiciera una obra cultural que tuviera un peso

especifico en su gobierno. El General Grajales le hizo caso”.
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Asi, gracias al apoyo de este gobierno, el Ateneo cultural realizé un buen
nimero de actividades, dentro y fuera del estado; editaban su revista,
publicaban libros, invitaban a expositores nacionales e internacionales, y a
especialistas de literatura, artes plasticas, musica, etcétera. En el primer

informe del General Grajales, éste anuncia el apoyo que le otorga al Ateneo:

Ha venido funcionando en esta ciudad el Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas,
constituido por un selecto grupo de hombres de estudio. Desde la fundacion de
este centro de cultura, he tenido para él una sincera y profunda simpatia, ya que
siempre contaran con el franco respaldo de mi Gobierno todas aquellas
instituciones o personas que impulsen nuestra cultura. En tal virtud le hemos

entregado un local para sus reuniones... (Cortés, 2006: 91).

Las representaciones teatrales del Ateneo, a cargo de Alaminos y Marco
Antonio Montero, contaron con un cuadro teatral so6lido, con espacios
habilitados para los ensayos, y con foros adecuados, como el Teatro Bonampak,
o el escenario del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas (ICACH). Incluso el grupo
viajo en varias ocasiones y se present6 en diversas ciudades del pais.

En palabras de Carlo Antonio Castro Marco, Antonio Montero “era un
teatrista, ex alumno de Seki Sano. Con Sonia, su esposa, fundaron el teatro
Petul, que trataba de aprovechar los aportes de la Commedia dell arte italiana
mediante titeres, mufiecos de funda, para dialogar con la gente” (Cortés, 2006:
112).

Castro afirma que, aunque se menciona a Alaminos como el iniciador del
teatro en el Ateneo, quien llegd a hacerlo primero fue Montero; pero si bien Luis
Alaminos se incorporé después, se quedé por mucho tiempo maés al frente del

grupo. El propio director espaiol lo aclara asi, en una entrevista:

Bueno, en realidad quien llega a hacer teatro es Marco Antonio Montero. Yo
habia hecho teatro en la ciudad de México, y cuando vine no pensaba hacer
teatro aqui, mi proposito era dedicarme a la pintura exclusivamente. Yo vine de
maestro de grabado; entonces Marco Antonio, que habia sido discipulo de Seki
Sano, si venia a eso y su mujer, Sonia, también venia a trabajar con él, ella era
una muy buena actriz. Yo llegué a Chiapas un dia después que ellos. Nos

hicimos grandes amigos y nos pusimos a trabajar juntos, aunque de inmediato
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él en lo suyo y yo en lo mio; poco a poco nos fuimos involucrando. El empezo
dando clases de teatro, queriendo fundar una escuela teatral, y en realidad eso
no funciond; ninguno de los que asistieron a esos cursos, que de pronto se
llenaron, particip6é después en alguna obra teatral. No funciond, y era algo que
no podia funcionar, porque no se puede dar clases de algo que le es ajeno a

quien las va recibir. (Castillo, 2000: 6).

Aunque el titular del area teatral era Marco Antonio Montero, la amistad
que tenia con Luis Alaminos le permitia discutir con él decisiones importantes
no so6lo para bien del teatro que se hacia en el Ateneo, sino el que se hacia en
todo el estado; incluso, para poner en escena la primera obra, Montero platico

con Seki Sano sobre cuél podia ser la indicada:

Discutimos con Marco Antonio el asunto y tomo la decisiéon de poner una obra,
le sugeri que fuera una obra de poco reparto, breve, pero rapidamente, es decir,
ya. Estaba desesperado. Se fue a México, platicd con Seki, éste le sugirio lo
mismo que ya aqui habiamos comentado, y monté Luz de gas, de Patrick
Hamilton, autor inglés, una obra de mucha calidad, con suspenso y toda la cosa,

para atraer al publico, que era de lo que se trataba. (Castillo, 2000:7).

Asi comenzaron las actividades teatrales, emprendidas por un grupo de
personas inquietas que entregaron su tiempo y su devocion a este arte que antes
de ellos se perfilaba en el olvido. Decidieron llamar al grupo “Ateneo
experimental”. En la entrevista que le hacen a Luis Alaminos, publicada por
Este sur, el maestro comenta que el motivo del nombre es que en el arte teatral
siempre se estan buscando cosas, es decir, siempre se esta experimentando. Las
obras o actividades teatrales ya eran conocidas en otras ciudades del pais, pero
en Chiapas se estaban iniciando, lo cual en si correspondia de cierta forma a un

experimento:

Uno en el teatro siempre anda buscando cosas, un poco de investigacion,
entonces se llamaba teatro experimental, y si habia una serie de experimentos
desde luego, quiza de experimentos que ya se habian hecho en otras partes, pero
teniamos condiciones de iniciacién en el estado, gente que no tenia cultura
teatral de ninguna especie, que nunca habia visto teatro; se veia cine, pero el

cine es muy diferente al teatro. (Castillo, 2000: 8).
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Las primeras obras montadas, que mostraban una calidad en cuanto a
propuesta escénica y producciéon a la altura de las companias profesionales,
fueron Luz de gas de Patrick Hamilton, y tiempo después Frontera junto al mar
de José Mancisidor, con la adaptacién de Montero también. Este ultimo
montaje se presentd por primera vez en las instalaciones del ICACH (que
actualmente pertenecen a la Secundaria del Estado), y concurs6 a nivel nacional
causando polémica debido a su tematica, motivo por el cual la obra no recibié
un premio. Esto hubiera pasado inadvertido, de no ser porque Diego Rivera
salié en defensa de la obra, colocando al teatro chiapaneco en la mira nacional.

Alaminos lo recuerda asi:

Marco Antonio hizo una adaptacién de Frontera junto al mar, de José
Mancisidor, una adaptacion bien lograda; conservaba todo el empuje de la
novela, quiza este texto superaba la novela misma [...] La obra trataba un tema
politico, en un momento tremendo de la republica mexicana, peligroso...
entonces los jurados del concurso no se atrevieron a premiar algo tan polémico.
Gratamente nos sorprendi6 la presencia de Diego Rivera, que sali6 en defensa
de la obra, se arm6 una bulla, un escandalo y a partir de entonces se le dio

importancia al teatro chiapaneco. (Castillo, 2000:7).

Respecto a este escandalo que protagoniz6 el grupo de teatro chiapaneco,
en esta misma entrevista Alaminos expresa su inquietud porque a los grupos de
teatro se les dé un caracter de competencia deportiva, es decir, de los premios
que ganan o de los que pierden, pues, dice, “eso siempre acaba por rebajar las
verdaderas cualidades”; sin embargo, reconoce que en ese momento eso sirvié
para darle al teatro que se hacia en Tuxtla popularidad, y un lugar en el contexto
nacional, que era lo que se necesitaba.

Después de este acontecimiento terminé la incursiéon de Marco Antonio
Montero en el Ateneo experimental. Alaminos rememora asi los hechos: “Marco
hace un ultimo trabajo, dirige a su mujer en un mondlogo, es llamado por Chayo
Castellanos, y se van a San Cristobal de las Casas. Empiezo yo a dirigir al grupo
de Frontera junto al mar [...]” (Castillo, 2000: 7). La afirmacién de Alaminos,
sin embargo, se contradice con otros testimonios que refieren la ida de Montero

a San Cristobal. Eraclio Zepeda, por ejemplo, sefiala en su testimonio: “Esta fue
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la Gltima obra que dirigié personalmente Marco Antonio Montero —hablando de
la primera puesta en escena de Frontera junto al mar-, porque en esos dias
hubo en Chiapas un acontecimiento sumamente importante: la creacion del
Instituto Nacional Indigenista, en San Cristobal, en la cabafia: el primer centro
experimental nacional, que dirigi6 uno de los antrop6logos mas importantes
que ha habido en el pais, Gonzalo Aguirre Beltran. Para él era muy importante
tener actores para hacer su trabajo frente a los indigenas, e invitd6 a Marco
Antonio Montero [...] por eso qued6 Luis Alaminos al frente del teatro, quedo al
frente de la escuela de pintura y al frente de la escuela de teatro. A ese grupo
intelectual que se estaba formando en San Cristobal fue invitada también
Rosario Castellanos, y un lingiiista extraordinario que se llam6 Carlo Antonio
Castro”.

Carlo Antonio Castro, en una entrevista que le realiz6 Héctor Cortés
Mandujano y que fue publicada en Este sur en noviembre de 1995, cuenta
respecto a la llegada de Marco Antonio a San Cristébal, y el surgimiento del

teatro Petul:

Hasta principios de 1955 el Teatro Petul estuvo en manos de Marco Antonio.
Llegué yo en esos tiempos. [...] El habia logrado formar un grupo de personajes
que representaban al grupo tzotzil (yo me decidi por la lengua tzeltal), entre los
cuales descollaban Xun (Juan) y Petul (Pedro), el personaje por anyonomasia.

Rosario Castellanos, dice Carlo Antonio, llegd al proyecto a mediados de 1956.
Se habian conocido en México y aunque habia trabajado en Tuxtla, el clima de
San Cristobal era mejor para la enfermedad que entonces padecia. (Cortés,

2006: 113).

Después de su experiencia en el teatro Petul en Chiapas, Marco Antonio
Montero pas6 a Veracruz -cuenta Eraclio Zepeda en su testimonio-, al Instituto
Indigenista de Veracruz, y luego se fue al INBA, donde fue director de la escuela
de teatro. Fue ahi donde tuvo la posibilidad de enviar a los jovenes graduados a
hacer su servicio social al campo, con obras de teatro; asi que plane6 que se
representaran dos tipos de teatro, uno con obras clasicas, y otro que se invent6 y
que tuvo mucho éxito: “el teatro CONASUPO”.

En 1955, ya sin Montero y con Alaminos dirigiendo, comienza una etapa

en el teatro del Ateneo, cuyo éxito duré incluso hasta después de la destruccion
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del edificio del propio Ateneo, en 1962, como consecuencia de la calidad y sobre
todo de la solidez del grupo. Posteriormente se pudo apreciar una labor titanica
desarrollada por varios artistas para mantener la actividad teatral de la ciudad,
pero si bien aparecian nuevos elencos, muchos de ellos desaparecian al poco
tiempo, es decir se trataba de un teatro que operaba de manera intermitente.

Se dice que Luis Alaminos llegd a poner en escena alrededor de ochenta
obras de teatro durante casi cincuenta anos en Chiapas, entre ellas: Frontera
junto al mar de José Mancisidor (Ateneo experimental, 1954); La rebeliéon de
los colgados de Bruno Traven (Alaminos, 19882: 31); Luces de carburo de
Federico S. Inclan, 1955 (Grupo de teatro experimental, 1955); La bola de
Emilio Rabasa, 1956 (Alaminos, 1988. 32); La hora de todos de Juan José
Arreola, (Grupo de teatro experimental de Chiapas, 1957); El amor de los cuatro
coroneles de Peter Ustinov (Grupo de teatro experimental de Chiapas, 1961);
Arsénico y encaje de Joseph Kessebring (Grupo de teatro experimental de
Chiapas, 1962); 3 Monologos y 1 entremes: Sobre el dafio que hace el tabaco, de
Anton Chejon, Escribir por ejemplo, Emilio Carballido, y La tragedia de las
equivocaciones, Xavier Villaurrutia (Direccion General de Bellas Artes de
Chiapas, 1963); Suefio de una noche de verano de William Shakespeare (Grupo
de teatro del ICACH, 1967); Un espiritu burlén de Noel Coward (Grupo de
teatro del ICACH, 1967); El tejedor de milagros de Hugo Argiielles (Grupo de
teatro del ICACH, 1968); La gruta de Jean Anouilh (Grupo de teatro del ICACH,
1968); Terror y miseria, 1968 (Castillo, 2000: 11); Viagje superficial, 1968
(Castillo, 2000: 11); La rebelion de los colgados de Bruno Traven / Seki Sano
(Grupo de teatro del ICACH, 1968); Volpone “El zorro” de Ben Jonson (Grupo
de teatro del ICACH, 1972); Los signos del zodiaco de Sergio Magana (Castillo,
2000: 10); Nadie es duenio de un burro, una adaptacion del cuento de Bruno
Traven (Alaminos 19882: 35); Sumergidos de John Stuart (Alaminos, 19882:
33.); El joven segundo de Salvador Novo (Alaminos, 19882: 33); La
mandragora de Maquiavelo (Alaminos, 19882: 33); Israel de José Revueltas
(Alaminos, 19882: 33).

Martha Arévalo, viuda de Alaminos, considera que la gran trascendencia
que tuvo el teatro en esa época se debié a una mezcla entre la capacidad y la
pasion que Luis Alaminos tenia en el teatro, y el hambre de la gente por

aprender:
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El éxito del teatro de esa época se debe a la capacidad del que dirigia y a la gente
que estaba hambrienta de ver cosas nuevas, es decir, si te presentan una cosa
buena, que vale la pena, la vas a ver y la gozas, y le das el crédito que merece.
También el trabajo del director... Alaminos era un director muy capacitado.

(Arévalo, 2011: 2).

En este sentido, el teatro refleja una conciencia de la época, pues a
diferencia de las artes literarias, que pueden trascender con el paso del tiempo,
el teatro necesita alimentarse necesariamente de la sociedad de un momento
historico determinado. Su subsistencia, éxito y fracaso dependen de una
audiencia viva. Por eso es tan importante la solidez que tiene un equipo de
trabajo, y en este caso los actores correspondian con entusiasmo a la pasion de
un director como Alaminos.

El primer premio nacional de teatro que ha obtenido un grupo
procedente de Chiapas fue conseguido por el Ateneo experimental en 1960, con
la obra La rebelién de los colgados, de Bruno Traven, en una adaptacion de Seki
Sano dirigida por Luis Alaminos. El grupo obtuvo el primer lugar en este
certamen convocado por el INBA, y con ello demostr6 la calidad artistica que
tenia en ese entonces el teatro en Chiapas. Afos después, en 1965 el grupo
obtuvo con la misma obra el primer lugar en un certamen regional; en ulteriores
certamenes se consiguieron otros importantes reconocimientos, tales como el
segundo lugar en un concurso regional con la obra El tiempo y el agua, escrita
por Eraclio Zepeda; y el primer lugar en la zona Sur, con la obra Los Cuervos
estan de luto, escrita por Hugo Argiielles y dirigida por Gustavo Acuiia.

Algo muy importante y que es parte fundamental en la historia de un
grupo de teatro es el proceso que lleva éste para realizar una puesta en escena, la
obtencion y aprovechamiento de un espacio, los ensayos, la escenografia,
etcétera.

Respecto al espacio, al principio sélo ensayaban en la plataforma que
tenia el Ateneo: “tenia en el lado sur, exactamente pegado a la iglesia, una
plataforma de catorce metros de ancho por cinco de fondo; todo el lunetario era
plano, nunca se le hizo declive; el publico se sentaba en sillas de tijera, a los

lados tenia unos panos donde se hacian frecuentemente exposiciones”
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(Alaminos, 1988a: 29). Cuenta Alaminos que en ese espacio pusieron en escena
una vez La bola, de Emilio Rabasa; “para poderla poner en la plataforma
hicimos una embocadura de tiras de madera, forradas con papel manila; desde
luego, cada que poniamos una nueva obra habia que cambiar el papel, porque se
achicharraba”. Pero después, gracias a un evento politico (que afortunadamente
no se us6é mucho para eso, dice), y gracias también al gobierno, a través de la
Secretaria de obras publicas, se hizo de fibracel toda la embocadura. Desde
entonces contaron con un teatro donde trabajar.

Para Alaminos, Arsénico y encaje, obra montada en 1962, representa el
ultimo dato de actividad teatral en el que se retrata la fuerza que lleg6 a tener el
Ateneo. A mediados de ese mismo afio las instalaciones del Ateneo fueron

derrumbadas, y culminé sabitamente esa etapa de trabajo y esplendor:

Una reposicion de Arsénico y encaje en 1962, es el tltimo dato que tengo del
Ateneo. No sé si me falta algin programa por ahi, porque no soy organizado... A
mediados de 1962, la piqueta tumbo el Ateneo, tumbd el edificio. Tumb6 la
institucién, y cayeron simultdneamente unos y otros; el mural que existia al
fondo, “La libertad desnuda”, qued6 expuesto a la curiosidad publica.
Autoridades pudorosas mandaron a tapar sus vergiienzas: con un cincel
mandaron a tirar las partes mas prominentes de la libertad, y una vez censurada

la obra, el Ateneo acabd, sin inquietar a las buenas conciencias. (Alaminos,

1988a:29).

En los afos posteriores a la destruccion del Ateneo, las actividades
teatrales realizadas por el grupo siguieron, aunque ya no era propiamente un
teatro organizado por el Ateneo. Se formo, con varios integrantes del grupo
desaparecido, un nuevo grupo que también tuvo una trascendencia meritoria:
Debutantes quince. Elva Macias lo recuerda asi en su testimonio: “Debutantes
quince, como es natural, nace de los alumnos formados por Luis Alaminos. Eran
sus mejores actores, su gente mas brillante; hubo un momento que crecieron
como actores, como teatristas, e hicieron su grupo, independiente ya del
maestro que los formo”.

Los integrantes de la generacion del Ateneo que participaron activamente
en el teatro fueron limitando su actividad paulatinamente, y muchos de ellos

emigraron. A inicios de la década de los 80’s, gran parte de la actividad teatral
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en Tuxtla era llevada a cabo por la Escuela Normal Superior del Estado y por la
Universidad Auténoma de Chiapas, en la cual colabor6 precisamente el maestro
Luis Alaminos, quien fue nombrado director del Departamento de extension
universitaria. Con la gestion de Alaminos en la UNACH se inaugura una nueva
etapa en el arte teatral en Chiapas, cuyo lento desenlace culminé hacia inicios
del afio dos mil, no sin antes pasar por la dificil década de los 90’s, en la cual
cada vez eran menos los grupos teatrales que presentaban sus propuestas en
concursos nacionales.

De los ateneistas que incursionaron en representaciones teatrales,
algunos han dejado un sello muy marcado en la historia de la dramaturgia en
Chiapas. Entre los dramaturgos chiapanecos se reconocen los nombres de
Carlos Olmos, Rosario Castellanos, Cristina Munch, Socorro Cancino, Roberto
Culebro y Dolores Montoya.

En algunas de las obras de estos escritores se puede identificar el
movimiento de teatro contemporaneo al que nos hemos referido, y el cual tuvo
una gran influencia en Chiapas. Las obras de estos dramaturgos se inscriben en
corrientes y producciones artisticas particulares que propusieron alternativas
frente al debilitamiento del costumbrismo como paradigma del quehacer
literario que tuvo una gran influencia en el conjunto de la cultura chiapaneca del

siglo XIX y en la primera mitad del siglo XX.

36



CAPITULO III

El teatro nacional y su influencia en Chiapas de 1950 a 1970

Es posible detectar en forma concreta la influencia que tuvieron las iniciativas
teatrales desarrolladas en la ciudad de México sobre el teatro realizado en
Chiapas en la segunda mitad del siglo XX, en particular entre 1950 y 1970. Por
lo general, los expertos niegan la existencia de un teatro nacional a principios
del siglo XX. Méas adelante, durante los afos cincuenta, ocurrié un conjunto de
fenomenos que fueron definiendo una identidad, un perfil propio de lo que
puede ser considerado como un “teatro nacional”. Entre estos fenémenos estan
el surgimiento de grupos experimentales como Poesia en voz alta, la herencia
cultural surgida de la revolucion, el surgimiento de nuevos grupos y nuevas
tendencias en la literatura dramatica, y la introduccién de corrientes artisticas y
escénicas de otros paises.®

El proceso de construccion de este teatro de caracter nacional fue
complejo. Confluyeron en él diferentes tendencias, no s6lo de caracter estético,
por ejemplo las militancias politicas que antecedieron la Revolucién, que se
desenvolvieron durante la lucha armada, y que prosiguieron durante las décadas
posteriores. En este sentido, la Revolucion Mexicana resulta imprescindible
para comprender el proceso de escritura de una obra extraordinaria en el marco
del teatro mexicano del siglo XX, El gesticulador. Ortiz Bullé-Goyri dice al

respecto:

...muestra de ello es la arida y obsesiva discusion que se desarroll6 por aquellos
anos, tanto entre circulos de creadores como entre criticos, en torno a la
necesidad de crear un verdadero teatro nacional [...] que posteriormente vino a
corroborar el dramaturgo Rodolfo Usigli, quien consigui6 asimilar en forma muy
personal las aportaciones de aquellos movimientos que le antecedieron, para
darse a la tarea de escribir una obra mexicana de gran rigor formal y con una
fuerte carga politica, como parte de esa busqueda identitaria que se manifest6 en

el teatro mexicano de entonces”. (Ortiz Bullé-Goyri, 2005:14).

6 Integrantes y sobre todo dirigentes del grupo de teatro Ulises y de Orientacién, asi como
también otros ajenos al trabajo grupal, como Usigli, contribuyeron con su conocimiento de lo
que se hacia en otras partes del mundo, sobre todo en Rusia. Introdujeron en sus montajes
obras de Cocteau, Pirandello, Giroudoux o Strindberg.
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Meyran y Ortiz-Bullé Goyri, en una investigacion titulada EI teatro
mexicano visto desde Europa, afirman que de hecho “dio la revolucion su
tematica al teatro mexicano, le permitié ver la realidad humana de otro modo,
es decir que le permitié encontrarse con su propios temas, con su mexicanidad”.
(Meyran & Ortiz, 2003: 8).

Sin embargo, a pesar de que la Revolucion abri6 las puertas al arte en sus
distintas expresiones, en busca de una definiciéon de la identidad mexicana, el
teatro fue una de las artes que recibi6 una influencia menos perceptible. Daniel
Vazquez Tourifo tiene una posicibn mas extrema, cuando menciona en su
conferencia El teatro mexicano del siglo XX: buisqueda de la esencia de una
nacion, pronunciada en Republica Checa en el afo 2002, que el teatro no fue

afectado en absoluto por el movimiento revolucionario:

La Revolucion Mexicana (1910-1924), que supuso una revitalizaci6on
nacionalista de varias facetas del arte (pintura, musica, novela), no afect6 en
absoluto al teatro. Durante las tres primeras décadas del siglo, la escena
mexicana estuvo copada por la revista, que era un calco del género chico
espaiiol, y por dramas roméanticos trasnochados que también se apoyaban en los

modelos del teatro de la antigua metroépolis. (Vazquez Tourifio, 2002: 9).

En la década de 1920, cuando José Vasconcelos fue nombrado secretario
de la recién fundada Secretaria de Educacion Publica, y comenzo6 su encomiable
labor en pro de la cultura mexicana, algunos grupos teatrales, con tendencias
renovadoras, intentaron sin mucho éxito sustituir el sistema de teatro espaiiol
que tan arraigado estaba ya en nuestro pais. Entre estos grupos estaban la
Uniéon de Autores Dramaéticos, el Grupo de los Siete Autores, la Comedia
Mexicana y el Teatro de Ahora.

Con el apoyo de José Vasconcelos al frente de la SEP, fue fundada la
Unidén de Autores Dramaticos, que pretendia encontrar una nueva definicion del
teatro mexicano, y que dio inicio a una labor titanica que se extendi6 por tres
décadas. En esa misma época surgieron diversos grupos de teatro experimental
cuya participacion fue decisiva para que se lograra concretar un teatro nacional
en la segunda mitad del siglo pasado. De entre ellos destacan, como
experimentos valiosos y trascendentales, el Teatro Ulises en 1928, animado por

los Contemporaneos; La comedia mexicana, creada por Amalia de Castillo
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Led6n en 1929; el Teatro de Ahora, de Mauricio Magdaleno y Bustillo Oro, en
1932; el Teatro de Medianoche, creado por R. Usigli; y el Teatro de Orientacion,
surgido en 1932.

De acuerdo con Vazquez Tourifio, La Comedia Mexicana fue el primer
intento de un teatro nuevo con perfil nacional. Esta iniciativa, auspiciada en
1929 por Amalia Castillo Led6n, llevd por primera vez tipos y temas de la
realidad mexicana al escenario. Sin embargo, los dramaturgos que participaron
en este movimiento se aferraban ain al modelo costumbrista de las obras de los
dramaturgos espafioles Jacinto Benavente o los hermanos Alvarez Quintero.
(Vazquez Tourino, 2002: 02).

Lo mismo sucedié con el Teatro de Ahora, grupo que intent6 sin éxito
eliminar la dependencia que mostraba el escenario mexicano respecto al sistema
costumbrista espafiol. El grupo prestd una especial atencién a la critica de los
asuntos sociales que habian aflorado en la Revolucion. Pero también en esta
ocasion, la ausencia de un molde dramatico genuino y artistico impidi6é que
dicha iniciativa originara una nueva dramaturgia. Vazquez Tourifio afirma que
“las piezas del Teatro de Ahora, ricas en su anéalisis de la realidad mexicana, no
pasaban de panfletos politicos dramatizados, donde el arte de las tablas estaba
ausente” (Vazquez Tourino, 2002: 02).

En 1928, con el surgimiento del Teatro Ulises, y en 1932, con el Teatro de
Orientacion, tuvo lugar una genuina renovacion teatral mediante la cual fue
posible definir una tendencia novedosa del teatro mexicano, en la que tenian
mucho que ver las obras y las técnicas contemporaneas provenientes de otros
paises. Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Celestino Gorostiza y Gilberto Owen,
integrantes del Teatro Ulises, “montaban a autores norteamericanos y europeos
traducidos por primera vez al espanol —O’Neill, Lord Dunsany, Vitrac y
Cocteau-". Vazquez Tourifio menciona, ademéas, que también montaban obras
de Pirandello, Giraudoux o Strindberg. Y dice, citando a Fernando de Ita, que

éste considero al Teatro Ulises como una rebelion contra el pasado:

El Teatro Ulises supuso una alternativa a los anquilosados métodos del teatro
profesional. “Los nuevos comediantes se rebelaban ante el acartonamiento
interpretativo, el estreno semanal, el uso de apuntador, los falsos decorados, el

mal gusto mobiliario, la jerarquizacion de los papeles, la tirania del primer

39



actor, los sistemas obsoletos de maquillaje e iluminacién [...]. En fin, fue una

rebelion contra el pasado. (Vazquez Tourifo, 2002:02).

Salvador Novo, Xavier Villaurrutia y Celestino Gorostiza, creadores del
Teatro Ulises, prosiguieron sus actividades mas tarde en el Teatro de
Orientacion, con la misma linea experimental. Aunque su trabajo mantenia una
importante influencia de Norteamérica y Europa, también aceptaba ya obras

escritas por mexicanos. Donald H. Frischmann analiza este hecho:

El Teatro de Orientacion (1932-38), fundado por Celestino Gorostiza, fue la
culminacion de los esfuerzos por adoptar técnicas teatrales contemporaneas de
Europa. Grandes autores del repertorio universal, asi como los modernos, se
montaban por primera vez en México traducidos al espafiol: Soflocles,
Shakespeare, Moliere, Chejov, Shaw, Synge, etc. También se estrenaron obras
de Villaurrutia (Parece mentira) y de Gorostiza (Escuela del amor). El Teatro
de Orientacién fue el primer movimiento que logrd crear un nuevo publico

intelectual para el teatro en México. (Frischmann, 1992: 54).

Estos dos grupos experimentales posibilitaron que se comenzara a generar una
nueva perspectiva sobre el teatro que se realizaba en México. De este modo, el
Teatro Ulises, el Teatro Orientacion, la sélida dramaturgia de Rodolfo Usigli -
considerado por algunos como el padre del teatro nacional-, la generacion de
dramaturgos de los afos cincuenta, el movimiento de Poesia en Voz Alta (1956-
63) que “reaccion6 contra el melodramatismo y realismo del teatro comercial.
Artistas como Héctor Mendoza, Octavio Paz, Juan Arreola y Juan Soriano, entre
otros, perseguian como fines la interaccién y la experimentacién. Inicialmente
bajo el patrocinio de la UNAM, se presentaron ocho collages de materiales
literarios de Espafia, Francia, Norteamérica y México. Se formaron también
actores (Beatriz Sheridan), directores (Juan José Gurrola, Héctor Mendoza) y
una dramaturga (Elena Garro) que luego destacarian dentro del teatro
mexicano. Poesia en Voz Alta fue muy criticado en su momento por su elitismo y
su falta de atencion al realismo todavia predominante”(Frischmann, 1992: 60).
y sin duda la participacion de Seki Sano, permitieron que el pais adquiriera una
identidad teatral bien definida, y que se perfilara un rumbo para el teatro

mexicano del siglo XX.
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A partir de la segunda mitad del siglo XX, a partir de 1950, el teatro mexicano
inicia una nueva época. Sus caracteristicas fundamentales son la diversificacion
en la produccién, la profesionalizacion como herramienta necesaria para
cualquier actividad en el trabajo escénico y el desarrollo de un nuevo concepto,
el concepto de la direccion de escena y esto gracias a las nuevas generaciones de
autores, actores y directores. Ellos constituyen la generacion de los discipulos,
ya no son autodidactas como sus predecesores, sino que todos pasaron por el
curso de composicion dramaética de la facultad de Filosofia y Letras en la UNAM
impartido por R. Usigli (1933-1947), o por la formacion de teatro universitario

dada por Julio Bracho o Celestino Gorostiza. (Meyran, 2003: 09).

Luis Alaminos recuerda también este proceso. Cuando lleg6 a México,
procedente de la guerra civil espafiola, el teatro nacional estaba representado
por “las hermanitas Blanch en el Teatro Ideal, haciendo astracan espafiol de la
peor especie. Estaba por otro lado Maria Teresa Montoya, que ponia algo de
repertorio y de cierta calidad, pero con un estilo muy pasado, muy trasnochado,
tan trasnochado que no se correspondian actuaciéon y texto, ni buscaban una
adecuacion” (Castillo, 2000: 6). Afios antes en la conferencia que pronunci6 en el

Homenaje al Ateneo en 1988, el director espaiiol comento:

... Existian en los cuarentas unas cuantas companias que vegetaban, casi
aburriendo al publico, con obras espafiolas de principios de siglo. Lo més
avanzado eran las obras del siglo XIX: estaban en el Ideal las hermanitas
Blanch, con teatro astracidn espafiol, en el mejor de los casos con obras de
Arniches hablando en un argot madrilefio, muy poco apreciado en México; o los
quintetos, hablando como sevillanos, en el Arbeu, generalmente zarzuela; y de
vez en cuando Maria Teresa Montoya, haciendo dramones de Echegaray, de
Nicodemi, en el mejor de los casos de Benavente; esto alejo al pablico del teatro

de una manera verdaderamente alarmante. (Alaminos, 19882: 29).

Es interesante constatar que en una entrevista que le hace Emilio

Carballido a Seki Sano, el director japonés hace una critica similar:

En 1939 habia mal teatro espaiol, que nada tenia que ver con los siglos de oro.

Teatro recitado, desligado de la realidad, fingido, de actuaciones fingidas. Creo
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que el caracter del mexicano se presta mucho para lograr el éxito con el método

Stanislavski. (Carballido, 1976: 11).

Pero pronto esta anticuada forma de hacer teatro culminaria,
precisamente, entre otras causas, por la llegada de este director japonés que,
como se ha mencionado, marc6 una huella muy profunda en la historia del
teatro nacional. Indudablemente su intervencion en el teatro en México
represent6 una solida renovacion, ya que Sano fue el primero en introducir una
escuela de arte dramatico, mediante un sistema profesional de formacién para
actores. Al haber sido discipulo de Meyerhold, y al haberse formado también
bajo el sistema de Stanislavski, sirvi6 a Sano para adaptar estas técnicas al
contexto del teatro que se producia en México, y por eso su propuesta encajo
perfectamente con el caracter del mexicano.

En la conferencia que Alaminos pronuncio6 en el marco del Homenaje al
Ateneo en 1988, menciona que efectivamente los afios cincuentas vieron en
México la consolidacion de un teatro que acepto y aprovechd positivamente los

cambios:

En los cincuentas empieza a fructificar algo que se habia empezado a formar
antes, lo que hizo el grupo de los Contemporaneos traduciendo obras al espafiol
y poniendo en escena, aunque con reducido publico, obras de autores mas
avanzados en el teatro europeo. [...] Por otro lado, en los cincuentas llega a
México un director teatral verdaderamente excepcional, un hombre formado
con toda la técnica del teatro tradicional japonés: Seki Sano. De gran cultura,
pero que ademdas habia asimilado como gran viajero, toda la técnica de

Stanislavski. (Alaminos, 1988a: 29).

Esta opinion fue ratificada por el director de origen espaiol en una

entrevista publicada por la revista Este sur:

La técnica de actuacion la aporta Seki Sano, técnica completamente nueva que
hoy puede parecer ya pasada, pues han aparecido otras cosas, pero en ese
momento era un escalon que necesitaba el teatro mexicano para ascender a la

plenitud teatral. (Castillo, 2000: 6).
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Sano lleg6 a México con un proyecto que fue aceptado por el Sindicato
Mexicano de los Electricistas y que se llevo a cabo con el apoyo de la Secretaria
de Educacion Puablica (SEP). Entre los objetivos del proyecto estaban: “crear un
teatro del pueblo para el pueblo, cuyo repertorio estuviera constituido por obras
progresistas, contemporaneas y clasicas, de autores mexicanos y extranjeros. De
acuerdo con el sistema Stanislavski, este teatro nacia ‘libre de mercantilismo, de

9

profesionalismo degenerado del sistema de estrellas™ (Cucuel, 1994: 47). Y de
esta manera San6 fundé en 1941 el Teatro de las Artes, conjuntamente con el
pintor Gabriel Ferndndez Ledesma y la bailarina-coredgrafa Waldeen Von
Falkenstein.

Sin embargo, aunque se le ha dado a Seki Sano el mérito de ser quien
introdujo en México la influencia de Stanislavski por vez primera, nuevas
investigaciones que se han realizado sobre el teatro mexicano que se desarrollo
en el siglo veinte han encontrado que la escena nacional tuvo una notable
influencia rusa desde los afios cuarenta, y que una de las causas de ellos fue que
los criticos teatrales, tanto mexicanos como extranjeros, solian publicar

articulos consagrados al teatro ruso:

La mayoria de los estudios, tanto por parte de los criticos como de los hombres
del teatro mexicano, se consagraban al teatro ruso. Se nota a través de los
semanarios Revista de revistas, Ilustrado y Todo, que era el interés de los
mexicanos por las actividades culturales en Rusia y que los profesionales del
teatro mexicano intentaban renovarse, inspirdindose en la labor de un pais al

que sentian préximos por su ideologia y su experiencia revolucionaria. (Cucuel,

1994: 48).

Otro dato importante es que el grupo Trabajadores del Teatro, fundado
por Julio Bracho (grupo paralelo al Teatro de Ahora), present6 la obra Lazaro
rio de O’ Neill, con el que dio a conocer el teatro de masas. Cuando le hicieron
una entrevista a Bracho, después del éxito que habia tenido su montaje, el
director mexicano confeso6 la influencia que habia tenido en su propuesta la
representacion del Asalto al Palacio de invierno dirigida por Meyerhold.
Asimismo, Madeleine Cucuel, en su texto Seki Sano y el teatro de México,

revela que Rodolfo Usigli solia escribir sobre el teatro ruso, comparando su
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sistema de propaganda para las ideas de transformacion social, con un episodio
de la historia de México: el teatro de evangelizacion de los misioneros espanoles.
Usigli informaba también sobre espectaculos recientemente presentados en
Rusia, como El inspector general, de Gogol y detallaba tanto el decorado, como
la puesta en escena de la obra por el Teatro Meyerhold. Cucuel revela que la
ausencia de pesados cortinajes, de candilejas y de la concha del apuntador que
presentaba Sano como originales en México, ya habian sido experimentadas por

los grupos Ulises y de Orientacion:

Con mucho entusiasmo, Seki Sano explicaba a los lectores a los lectores de Lux,
la ausencia de pesados cortinajes, de candilejas, hasta la concha de apuntador
que presentaba como totalmente originales en México, ya habian sido
experimentadas por el grupo Ulises y por Celestino Gorostiza en las funciones
de Orientacion. Lo verdaderamente nuevo de lo que se podia enorgullecer Seki
Sano consistia en cambiar la relaciéon entre los actores y los espectadores por

medio de la forma del escenario. (Cucuel, 1994: 48).

Lo que pretendié demostrar Cucuel en Seki Sano y el teatro en México
fue, entre otras cosas, que Seki no fue el primero en dar a conocer el teatro de
Stanislavski y Meyerhold, sino que los propios mexicanos intelectuales lo habian

descubierto y dado a conocer desde antes:

Segun Seki Sano, él fue el primero en dar a conocer a los mexicanos los nombres
de Stanislavski y de Meyerhold, y hemos visto anteriormente que los jovenes
dramaturgos los conocian, asi como a los diversos directores de teatro en el

mundo. (Cucuel, 1994: 48).

Pero luego agrega que lo que si se le debe a Sano es, sin duda, el haber
creado “la primera escuela sistematica de arte teatral, con clases tedricas y
practicas basadas en las ensefianzas de los maestros rusos”. Aunque algunos
mexicanos conocedores del teatro de Stanislavski y Meyerhold, asi como de
otros autores extranjeros, habian aportado algunos de estos conocimientos en
sus propios montajes, no habian tenido el propésito expreso de formar
profesionalmente a los actores con los que trabajaban; de esta manera, el

sistema de ensenanza profesional basado en las grandes e innovadoras
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propuestas rusas de su tiempo, es mérito de Seki Sano, quien habia entrenado,
precisamente, por los grandes maestros rusos.

Los avances de los grupos experimentales de teatro (Ulises y
Orientacion), y las aportaciones de Seki Sano en los primeros anos de la década
de los cincuentas, se enmarcan en el contexto politico y social de México, que en
esos anos resultd favorable para el desarrollo de las artes, y en particular del
teatro. Es pertinente recordar que en 1946 llega a la presidencia del pais Miguel
Aleman, el primer gobernante civil después de la Revolucion Mexicana, y que
con él comienza una fase del desarrollo nacional que incluye, como uno de sus
objetivos, el desarrollo del arte y la cultura. Vazquez Tourifio caracteriza dicha
etapa, conocida como “desarrollo estabilizador”, por “la liberacion de la
economia, la vertiginosa entrada de inversiones extrajeras, y el masivo
desplazamiento de la poblacion desde las zonas rurales a la capital en busca del
enriquecimiento rapido que la nueva economia promete”. (Vazquez Tourino,
2002: 01).

Al mismo tiempo, este gobierno tuvo en el campo de la cultura dos
notables aciertos: la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), en
1947, y el haber nombrado como titular de éste a Salvador Novo. La labor de
Novo como director del INBA fue sin duda una de las mas importantes en la
historia de la cultura de nuestro pais. El escritor apoyo el arte y la cultura no
sblo en la capital, sino en diferentes estados de la republica, y aunque su obra
como autor dramatico no fue sobresaliente, su trabajo al frente del INBA dio
mucho impulso al teatro escrito por mexicanos.

En su politica de apoyo a la formaciéon de nuevos dramaturgos, Salvador
Novo auspicid puestas en escena como Rosalba y los llaveros, de Emilio
Carballido, y Los signos del zodiaco, de Sergio Magana, en 1950, entre otras.
Magana y Carballido pertenecian a la que se ha denominado “generacion del
50” o “generacion de medio siglo” en la historia del teatro mexicano, a la cual
pertenecieron también Jorge Ibargiiengoitia, Héctor Mendoza, Hugo Argiielles y
Luisa Josefina Hernandez.

Otra labor igual de importante y destacable, pero desde otra perspectiva,
es la que hace Rodolfo Usigli. Su intervencion en la historia del surgimiento y el

desarrollo del teatro en México en el siglo XX es indiscutible. Tuvo influencia

en los grupos de teatro Ulises y Orientacion, puesto que éstos, en sus puestas en
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escena, analizaban de manera critica la realidad mexicana, de acuerdo a la
propuesta estética del considerado padre del teatro mexicano. Una de las causas
de estas tematicas de revelacion politica y social, es la procedencia de varios de
los integrantes de ambos grupos, pues al haber nacido en “la provincia”,

conocian la cara del otro México, del que poco se conocia en el centro del pais.

La mayoria de ellos procedia, como tanta otra gente en el Distrito Federal, de la
periferia provinciana. Por tanto, conocian al “otro México” al que alude Octavio
Paz en Postdata: ese viejo México al que el nuevo, moderno tras la estela del
Occidente desarrollado, se negaba asumir; ese México de la “cultura de la
pobreza” que a toda velocidad iba convirtiendo el Distrito Federal en el camulo
de marginaciones, contradicciones y superposiciones que actualmente. [...] Su
teatro es realista, pero no costumbrista. Analizan la realidad, siguiendo al otro
gran maestro, Usigli, es decir, con la base de los métodos del pensamiento
moderno; sicologia, sociologia, antropologia, marxismo, lingiiistica, etc.

(Vazquez Tourino, 2002: 06).

Ahora bien, el teatro que se realiz6 en Chiapas en la misma época, la
década de 1950, e incluso la de 1960, recibi6 una notable influencia de los
movimientos teatrales que destacaban en la ciudad de México. Fueron puestas
en escena en Chiapas obras de autores como los ya mencionados, bajo la
direccidon de Luis Alaminos en el teatro del Ateneo de Chiapas, y de Gustavo
Acuia en Debutantes quince. Por ejemplo, El joven segundo, de Salvador Novo;
Escribir por ejemplo y Yo también hablo de la rosa, de Emilio Carballido; La
tragedia de las equivocaciones, de Xavier Villaurrutia; Los signos del zodiaco,
de Sergio Magana; La danza que suena la tortuga, de Emilio Carballido; y EI
gesticulador, de Rodolfo Usigli.

Pero la renovacion del repertorio draméatico en Tuxtla Gutiérrez no fue
una labor sencilla. En 1953, cuando llegaron Marco Antonio Montero y Luis
Alaminos a Chiapas, todavia el estado permanecia ajeno a lo que sucedia en el

Distrito Federal, como Alaminos recuerda:

Cuando llegué a Chiapas en 1953, supe de compaiias de zarzuela que llegaban

de vez en cuando por aca, presentandose en lo que fue el Teatro Rabasa. Habia

46



un tal Teatro Tayita, que se instalaba alla por el 5 de mayo. No habia una idea
clara de lo que era el teatro, la gente pensaba que era cine en bulto; mucha gente
primero conoci6 el cine y después el teatro. Habia un gran desconocimiento de

lo que era la actividad teatral. (Castillo, 2000: 06).

Marco Antonio Montero, que como ya se ha dicho habia sido alumno de
Seki Sano, inicia su labor en Tuxtla pretendiendo formar un grupo, y
ensenandoles de acuerdo con la técnica de Stanislavski; pero cuando se
encontr6 con Luis Alaminos, y al reflexionar con éste sobre el asunto, decidio
modificar su intencion didactica original, para poner primero en escena una
obra, con el objetivo de atraer al publico. La explicaciéon que se ha dado es que
no podia empezar a dar un taller de teatro con una técnica como la de
Stanislavski, si pocos chiapanecos sabian lo que en realidad era el teatro, y mas
pocos aun la disciplina que implica llevar una formacion actoral bajo técnicas
rigurosas.

La influencia de Seki Sano es muy notoria en Marco Antonio Montero y
en Luis Alaminos. En el primero la influencia es obvia, por haber sido alumno
del director japonés, y sobre todo por el hecho de que pretendia formar actores
chiapanecos a partir de la técnica de su maestro. Pero Alaminos, sin haber sido
alumno de Sano, llevo a cabo varias puestas en escena después de un proceso de
ensayos y disciplinas inspiradas en la forma de trabajo del director japonés, al
que conoci6 cuando éste dirigio por primera vez en México Un tranvia llamado

deseo, de Shakespeare:

Un tranvia llamado deseo, que es la obra que le abrié las puertas de
México, una puesta en escena de primer orden, insélita (recuerdo que la
fui a ver, ya estaba interesado en el teatro, me abri6 otro mundo), estaba
puesta de una manera maravillosa, con salidas por el publico, con una
serie de recursos nuevos, con justificacion de objetos [...] En realidad yo
me habia formado en México, en el teatro formalista. Esa obra me hizo
cambiar al teatro de Seki, sus soluciones orientales me gustaron mucho.

(Velazquez, Nandayapa & Tovilla, 1994:15).

47



Para algunos, la intervencion de Seki Sano en el teatro en México fue
ambivalente, pues algunos dramaturgos dejaron de generar textos dramaticos a
partir de que la atencién se enfoc6 hacia el trabajo del director de escena. En el
caso de Chiapas, se dio de la misma manera la influencia de la direccion y la de
la dramaturgia generadas en la ciudad de México, sin que una obstaculizara a la
otra. Asi, fueron representadas en el escenario chiapaneco obras de Emilio
Carballido, Hugo Argiielles y Sergio Magana, en las que se examinaba y criticaba
la realidad nacional, lo cual despert6 las conciencias y el interés de algunos
escritores de la entidad que comenzaron a escribir ya con temaéticas parecidas a
las que proponian los dramaturgos del centro del pais. De este modo surgi6é una
figura importantisima para el arte en Chiapas, y mas atin para el teatro: Carlos
Olmos.

Asi, la iniciativa de los grupos experimentales, al montar obras teatrales
norteamericanas y europeas en la capital del pais, sirvi6 para que
posteriormente éstas fueran puestas en escena en el estado de Chiapas. Y al
mismo tiempo, la otra influencia que tuvo el teatro nacional en Chiapas se dio a
partir de las técnicas de direccion empleadas por Alaminos y Montero, quienes
trabajaron las escenas fuertemente influidos por la técnica de Seki Sano, y

posteriormente por Brecht. Alaminos lo recuerda asi:

Estabamos influidos por Seki Sano, sobre todo en el principio. Seki Sano era del
teatro realista. Pero del realismo de Stanislavski, y éste tiene emparejada una
serie de concepciones estéticas que era lo que entonces privaba; ya después
hubo una evolucién y se conoce a Brecht; luego hay una especie de eclecticismo
y se piensa que cada obra necesita su técnica especial, que no se pueden poner

todas las obras con la misma técnica. (Castillo, 2000: 09).
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CAPITULO IV
El estilo del teatro en Chiapas.

Puestas en escena y técnicas de representacion

En 1949 se llevd a cabo El primer destilador de Ledn Tolstoi (Ateneo de
Ciencias y Artes de Chiapas, 1949), la primera representacién teatral con
integrantes del Ateneo. Y en 1951 la adaptacién de La invernada de los
animales (La unién hace la fuerza) de Afanasiev (Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas, 1951). Todavia era muy temprano para nombrar un estilo o tendencia
que lograra definir o caracterizar al teatro chiapaneco.

Jorge Tovar, designado por el INBA para instruir técnica de pintura y
plastica en Chiapas, fue el primer director de teatro en el Ateneo. Su inquietud
por hacer algo méas en lo que pudiera emplear sus conocimientos y talento, le
hizo tomar la iniciativa de montar la primera obra de teatro con muiiecos; sin
embargo la manera en que se dio el suceso lo llevo a poner en escena también
una obra con personajes reales. Ambas obras las realizé6 de manera improvisada,

de forma modesta:

La iniciativa fue mia. Yo le dije al licenciado Calzada que podiamos emprender
algo, primero de teatro guifiol, pues habian los muchachos, las personas que
podian actuar, primero con los mufiecos, manipulando los mufiecos, y después,
si habia tiempo y la posibilidad, podriamos hacerlo ya como personajes. Me dijo
que era muy buena idea. [...] Hicimos las mascaras de un gallo, de un toro, pero
el primer dia fue actuado con las personas, es decir, sin los titeres. [...] Yo le
puse el titulo y traigo aqui la prueba, el material, los programas. De Le6n
Tolstoi, El primer destilador; pero luego yo adapté La invernada de animales
de Afanasiev, autor ruso, y yo le puse “La unién hace la fuerza” porque ya en un
momento dado era un tigre en vez de un 0so, pero el argumento era el mismo,
respeté mucho el argumento y los parlamentos, desde luego: eso es lo que hacia

con mis personajes. (Tovar, 2012:1).

Jorge Tovar se retir6 de estas actividades casi inmediatamente después
de haber montado la segunda obra, y tras haber cooperado con el ballet
Bonampak. Y aunque el mérito de las primeras escenificaciones teatrales en el

Ateneo se las debemos a él, sus conocimientos fueron predominantemente de
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pintura y modelado: sus actividades teatrales se dieron de manera improvisada,
como el mismo lo menciona. Es con la llegada de Marco Antonio Montero, en
1953, que se comienza a hacer teatro con una vision formalista, con un poco de
la técnica de Stanislavski.

Ya se ha comentado la manera en que influyo6 el quehacer de los grupos
experimentales y la generacion de los cincuentas en el teatro que se desarrollo
en Chiapas en esa misma época, y que dicha influencia consistio,
principalmente, en la representaciéon de las obras escritas por aquellos
dramaturgos.

Ahora bien, Luis Alaminos explica que hubo tres lineas por las que
caminé el teatro chiapaneco desde la llegada de Montero, y durante su propia
permanencia como dirigente y promotor del Ateneo experimental. Estas tres
lineas fueron: primero, la de Seki Sano, y su adaptacién de la técnica de
Stanivslaski; luego algunas propuestas dramaticas de Brecht; y sobre todo, dice,
el hecho de que trabajo de manera ecléctica, es decir, que adaptaba la técnica

segun las necesidades propias de la obra que montaba:

Estabamos influidos por Seki Sano, sobre todo en el principio. Seki Sano era del
teatro realista. Pero del realismo de Stanislavski, y éste tiene emparejada una
serie de concepciones estéticas que era lo que entonces privaba; ya después
hubo una evolucion y se conoce a Brecht; luego hay una especie de eclecticismo
y se piensa que cada obra necesita su técnica especial, no se pueden poner todas

las obras con la misma técnica. (Castillo, 2000: 09).

Madeleine Cucuel hace una comparacion entre la escuela de Seki Sano y
la escuela de Stanislavski, y expone una lista de las caracteristicas de cada una,

en las cuales se corroboran las similitudes que presentan entre si (Cucuel,

1994:49):
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Escuela de Seki Sano

Escuela de Stanislavski

Ejercicios elementarios para la

actuacion.

Concentracion de los nervios y los

sentidos. Libertad muscular

Relajacion de musculos.

Dominio de si mismo

Justificacion de la verdad escénica

Fe y sentido de la verdad

Seriedad escénica (actitud en el escenario)

Actitud general del actor en escena.

Actitud interior

Sentido de la memoria

Memoria emotiva (memoria evocadora)

Improvisacion En “si” las circunstancias dadas: la
imaginacion

Pantomima of. Meyerhold

Pequenas tareas en la actuacidn: | Ejercicios y ensayos

pequeiios bosquejos y escenas.

Interrelacion con los companeros de

escenas

Comunidn

Entrenamiento de la voz

La voz del lenguaje

Emision Canto y diccién
Enunciacion El arte de hablar en escena
Diccién

Pronunciaciéon

Frase teatral

Entrenamiento del cuerpo

Desarrollo de la expresion corporal

Gimnasia

Gimsnasia, danzas, acrobacia

Esgrima, lucha, maintien, etc...

Ritmica

Ejercicios técnicos

Biomecénica

Of. Meyerhold

Con estas técnicas inicid sus labores teatrales Marco Antonio Montero en

Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, tras su llegada en 1953, sin embargo, como se ha
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mencionado, esta idea fue sustituida por la de hacer la representacion de una
obra para atraer primeramente al publico. La brevedad del proceso del montaje
de la obra no permiti6 entonces a Montero realizar el proyecto que tenia desde
un inicio, y que consistia en llevar a cabo la ensefianza de la actuacion mediante
el método ruso con el que habia sido formado. Y aunque la obra Frontera junto
al mar, de José Mancisidor, tuvo gran éxito a nivel nacional, no se han
encontrado fuentes que describan detalladamente el proceso con el que llevo a
cabo su puesta en escena.

La representacion de Frontera junto al mar en la ciudad de México, y las
consecuencias que tuvo el montaje, han dejado una honda huella en la memoria
de los intelectuales y artistas chiapanecos. Se nota una buena dosis de
entusiasmo en las personas que entrevisté, por ejemplo, cuando cuentan lo que
sucedié en aquel concurso. Luis Alaminos, explica la importancia que tuvo
representar la obra en un momento politico muy delicado, la invasion efectuada
por los Estados Unidos contra el gobierno democratico de Jacobo Arbenz en

Guatemala, en 1954:

Es una obra que narra, en pleno momento de que los gringos estan entrando a
Guatemala, la defensa de Veracruz. En escena se hacian barricadas, con
ametralladoras y todo [...] y es que también eran las condiciones politicas.
México era bastante reducido. Se unificaban mucho. Uno de los criticos, Rafael
Solana, fue jurado, a él le ech6 toda la culpa de que no se hubiera dado el
premio, dijo en su seccién de la revista Siempre!, que para qué nos poniamos a
representar la invasién de los americanos cuando los queriamos ver en
Acapulco. Diego Rivera tomé las cosas muy a lo propio, hizo unas burlas

tremendas y itach6 de maricones a todos! (Velazquez, Nandayapa & Tovilla,

1994: 13).

Eraclio Zepeda explica que Frontera junto al mar es una novela, y que
para su representacion fue adaptada al teatro por Marco Antonio, “Frontera
junto al mar es una novela y fue adaptada al teatro por Marco Antonio Montero
y la novela es de José Mancisidor, comunista, habla de la agresion
norteamericana a Veracruz. Diego Rivera se entusiasm6 enormemente con la
obra en el Palacio de Bellas Artes y en premio a la actuacion de Sonia Montero le

hizo el retrato.” (Zepeda, 2012:2).
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Sin embargo, tras este éxito, Montero abandona Tuxtla Gutiérrez, no sin
antes dejar dos obras dirigidas en la historia del teatro chiapaneco; sin embargo,
la brevedad de su trayectoria en el campo de la direcciéon escénica no permite
saber hasta qué grado logr6 formar a sus actores mediante el sistema en que él
se habia entrenado, y el cual conocia.

Tras quedar a cargo del naciente Ateneo experimental, Luis Alaminos
desarroll6 una larga carrera en la direcciéon escénica de la entidad, pues realizo
alrededor de ochenta montajes teatrales, de los cuales, se han enumerado aqui
aproximadamente veintidos, porque corresponden al periodo que ocupa esta
investigacion. He investigado, en la medida de lo posible, cada una de estas
obras, con el fin de descubrir el proceso que llevo cada una de ellas hasta llegar
al escenario.

Durante el proceso de anélisis de las obras sefialadas, se hizo necesario
comparar un sistema profesional y formal, es decir el de Stanislavski, con el
sistema que tuvieron que desarrollar estos directores en el Chiapas de aquel
entonces, muy escaso todavia de conocimientos teatrales. Asimismo, fue
necesario descubrir y senalar la influencia que la técnica de Seki Sano tuvo en la
idea escénica de Montero, pero sobre todo en Alaminos, quien fue el director de
la mayoria de las obras durante los afios comprendidos en esta tesis.

Cabe destacar que Alaminos no tenia una vision doctrinaria y dogmatica
sobre el trabajo teatral de Sano, sino mas bien una perspectiva critica. Esto se
evidencia en su opinion sobre La rebelion de los colgados, de 1955, una
adaptacion de un cuento de Bruno Traven realizada por Seki Sano pensando en
la concepcién teatral de Stanislavski, pero con la técnica de Brecht. En opinion
de Alaminos, tanto la adaptacién como la puesta en escena resultaron

desastrosas:

...era una adaptacion de Seki, pero los muchachos me la pidieron aqui porque
los de la escuela de teatro de Bellas Artes en México la iban a poner como obra
de fin de curso. Ponen La rebelion... que es una obra ya adaptada pensando en
el teatro de Stanislavski, con la técnica de Brecht... ifue algo horroroso! Algo que
no encajaba, que nunca se veia. Yo creo que cada obra necesita una técnica

adecuada a ella. (Velazquez, Nandayapa & Tovilla, 1994: 15).
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En el apartado dos -que corresponde a la “caracterizacion”- de El trabajo del
actor sobre si mismo en el proceso creador de la encarnacion, Stanislavski
explica la importancia de la encarnacion externa fisica para la caracterizacion
del personaje, con el propoésito de poder transmitir en escena el espiritu
humano. Escribe: “si no se hace nada con el propio cuerpo, con la voz, la manera
de hablar, de andar, de actuar, si no se encuentra una caracterizacién que
corresponda al personaje, es probable que no se pueda transmitir la vida de su
espiritu humano” (Stanislavski, 2009: 25).

En la obra, el director ruso pone en palabras de un alumno la explicacion
de lo que va sucediendo en las clases que él imparte bajo el sobrenombre de
Arkadi Nikolaievich. En la clase de “caracterizaciéon”, el alumno pregunta como

se consigue la caracterizacion externa, fisica, ante lo cual Arkadi contesta:

En mi libro Mi vida en el arte presento muchos ejemplos en este sentido. Les
recuerdo uno: el papel del doctor Stockman de la obra de Ibsen. En cuanto se ha
logrado el fondo espiritual adecuado para el papel, la apropiada caracterizacién
interna, entretejida con elementos analogos a los del personaje, aparecen, no se
sabe de donde, la impetuosidad nerviosa de Stockman, su andar desigual, el
echar hacia delante el cuello y los dos dedos de la mano, y otros movimientos

tipicos del personaje”(Stanislavski, 2009: 26).7

En en el mismo apartado que describe la caracterizacion del personaje,
en el relato literal de las actividades de las clases, el profesor Nikolaievich
propone a los alumnos hacer una mascarada, y les deja de tarea investigar sobre

el personaje que quieran representar, ordenandoles

...que cada quien tome esta caracterizacion externa de si mismo, de los demas,
de la vida real o imaginaria, por medio de la intuicion o por medio de la
observacion de si mismo o de los otros, de la experiencia de la vida, de
conocidos, cuadros, grabados, dibujos, libros, cuentos, novelas, o de un hecho
casual. Lo que importa es que en todas estas busquedas externas no deben

perder el propio yo interior” (Stanislavski, 2009:32).

7 En la obra aparece una breve explicacién del traductor: “El trabajo de Stanislavski al
interpretar el papel de Stockman, protagonista de la obra de Ibsen Un enemigo del pueblo,
aparece minuciosamente descrito por él en su autobiografia Mi vida en el arte.”
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Cuando se leen actividades como ésta, encomendadas por Stanislavski en
sus clases, y sin la pretension de plantear similitudes gratuitas con el teatro
chiapaneco que se bas6 efectivamente en la técnica del autor ruso, se pueden
encontrar de inmediato ciertas asociaciones con cada una de las actividades que
Luis Alaminos proponia para los integrantes de su grupo. En la entrevista que
realicé a Martha Arévalo (viuda de Alaminos), ella habla un poco sobre la
manera en que su esposo instruia a sus alumnos para que llevaran a cabo la

caracterizacion de los personajes:

En una obra donde yo la hice de retrasada mental, busqué a una persona que se
parecia al personaje y empecé a copiar su manera de ser. Les dejaba tareas a
todos, todos teniamos la obligacion de ver, de buscar, de investigar; entonces yo
investigué a esta persona, investigué todas sus locuras, sus cosas fuera de lo
normal, su modo de bailar, y me sali6 un personaje bellisimo. Era una
obligacion, teniamos que buscar la linea de nuestro personaje, y cuando nos
equivocabamos nos decia “no, no va por ahi”, y recomenzabamos. Tenia muchas
técnicas para trabajar en teatro, una de tantas era ésa. Pero trabajaba sobre la
obra, en la obra resolvia todo. El asignaba los personajes, y si no habia
entendimiento, explicaba la psicologia del personaje. Decia que habia que
actuar con naturalidad, la vida real en el teatro, porque a fin de cuentas la vida

es teatro, decia. (Arévalo, 2011: 3).

A diferencia de Montero, Alaminos no acudi6 a ninguna escuela de
formacioén teatral, pues al igual que Tovar, era maestro de pintura; sin embargo
sus conocimientos en el arte dramatico eran vastos, y se acrecentaban en la
medida en que leia sobre las vanguardias teatrales. Su caracter en el teatro era
sobre todo ecléctico: como él mismo lo menciona, estaba convencido de que
cada obra merecia su propia técnica. Como conocedor de las técnicas teatrales
de algunos maestros, y también como conocedor de las grandes obras
dramaticas, cuando pensaba en llevar a escena algiin guion, buscaba la técnica

que mas se le adecuara. Comenta:

En realidad yo me habia formado en México, en el teatro formalista. Un tranvia

llamado deseo me hizo cambiar al teatro de Seki, sus soluciones orientales me
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gustaron mucho. Después vi mas de Stanislavski con Marco Antonio Montero.
Sin embargo, mi forma de dirigir ha sido un poco ecléctica, he tomado de varias
escuelas, e incluso, lo que mas se adapta a determinada obra. (Velazquez,

Nandayapa & Tovilla, 1994: 15).

Efectivamente, en algunas obras teatrales que decidi6 escenificar, sobre
todo en las primeras, se puede hallar una forma ecléctica de trabajar, e incluso
una forma de improvisacion o experimental. Un buen ejemplo de ello es la obra
Luces de carburo, de Federico S. Inclan, que llevo a escena en 1955. Cuando
comenzo el trabajo de direccion, la obra atin estaba incompleta, a tal grado que
comenz6 a montar el primer acto sin tener todavia el segundo; sin embargo, en
aquella ocasién trabajé directamente con el autor, y entre los dos realizaron

modificaciones para mejorar la representacion:

Una obra muy curiosa, digo curiosa porque la obra me la dieron en partes.
Empecé a montar el primer acto cuando todavia no conocia el segundo. Sugeri
algunos cambios al segundo y al tercer acto, y Federico estuvo de acuerdo. No
fue una cosa hecha al asalto, vamos, sino que la platiqué con él, dialogamos y

estuvo de acuerdo. (Castillo, 2000: 7).

Esta obra fue precisamente la primera que llevd a escena el propio
Alaminos, luego de la partida de Montero, y representa sin duda una de las
primeras obras que sirvieron para preparar el terreno para que la sociedad
chiapaneca asimilara el nuevo arte teatral que comenzaba a florecer en el
estado.

Cuando llevo al escenario la novela Pedro Paramo, de Juan Rulfo, le
sucedi6 algo similar: la adaptacion la hizo por partes, y la terminaba de revisar y
modificar durante los ensayos: “Fui adaptando por partes: por la manana se
adaptaba un fragmento y en la noche se ponia en escena, ahi mismo se analizaba
qué funcionaba y qué no, se hacian cambios, ajustes, para posteriormente hacer
los didlogos... era méas teatro de hacer que de escribir” (Veldzquez, Nandayapa &
Tovilla, 1994: 14).

Guillermo Castillo realizé6 una entrevista al pintor y director escénico de
origen espanol, la cual seria transcrita por Itzae Castillo (hija de Guillermo) y

publicada en la revista Este sur en el afio 2000 (después de la muerte de
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ambos). En la entrevista, Guillermo Castillo le pregunta si existe alguna linea a
seguir en cuanto a corrientes estéticas, en cuanto a las técnicas para tratar el
contenido o la forma, a lo que el entrevistado responde que tiene una estética
cuidada, y que realiza el teatro con seriedad: “Nunca se cayo en el recurso facil,
o al menos se cuidé de no caer ni en simplificar las cosas para amagar con
mayor facilidad al espectador, se procur6 tener toda la seriedad profesional

aunque no era un teatro hecho por profesionales”. Y contintia:

En esto recuerdo una frase de Garcia Lorca cuando le preguntaron qué opinaba
de una obra que habian puesto en el teatro profesional en Espafia. No sé a cual
se referian. Dijo Garcia Lorca: Lo hicieron tan bien que parecian aficionados, o
sea, conservar de los aficionados la frescura, el entusiasmo, etcétera, pero
conservar de los profesionales la seriedad, la rigurosidad con que se enfrentan a

los problemas. (Castillo, 2000: 8).

Mas adelante, en respuesta a la misma pregunta, explica respecto a sus
concepciones escénicas que tuvieron mucho que ver con ellas las investigaciones
que llevaba a cabo por su cuenta, como todo aquel que se inclina al arte, que
gusta de él, y que necesita hacerse autodidacta, sobre todo si se esta fisicamente
alejado de lo que se hace en las grandes ciudades cosmopolitas, donde se
enraizan las nuevas tendencias en la mayoria de los casos. De este modo,
cuando Alaminos descubria algo de manera tefrica en sus investigaciones,

sentia la necesidad de ponerlo en practica, de experimentar:

Uno en el teatro siempre anda buscando cosas, un poco de investigacién;
entonces se llamaba teatro experimental y si habia una serie de experimentos
desde luego, quiza de experimentos que ya se habian hecho en otras partes, pero
teniamos condiciones de iniciacién en el estado, gente que no tenia cultura
teatral de ninguna especie, que nunca habia visto teatro; se veia cine, pero el

cine es muy diferente al teatro. (Castillo, 2000: 8)

Asi entendemos que el Teatro experimental se basaba en las
investigaciones de Alaminos, y que a partir de su basqueda bautiz6 a su grupo
de teatro con un nombre que revelaba el tipo de trabajo que ofrecia al publico

chiapaneco.
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Algunos montajes que representan en forma mas evidente el caracter
experimental del teatro de maestro Alaminos son, por ejemplo, el de Los
sumergidos de John Stuart, El joven segundo de Salvador Novo, o
Comuniqueme con Elena. Para montar esta dltima se requeria mayor disciplina
y profesionalismo: fue una puesta en escena en la que no habia didlogos, por lo
que exigi6 la pericia de sus actores en cuanto a la expresion corporal, ya que

mediante ella el pablico debia comprender lo que sucedia, segin recuerda:

Hicimos una obra que en broma le deciamos “el mudoélogo”, una obra que
formamos en escena, no era nada de mimica, era teatro, era una obra como de
veinte minutos en la que so6lo se decia “comuniqueme con Elena”, que era el
titulo de la obra; toda la secuencia era pura actuacion, el publico captaba
exactamente lo que estaba pasando, de vez en cuando el timbre del teléfono. Ya
con este bagaje, se nos ocurri6 poner la obra de Maquiavelo “La Mandragora”.

(Alaminos, 1988a: 31).

Pero el grupo teatral de Alaminos no s6lo cuidaba la forma estética de la
representaciéon, sino que manifestaba en la escena determinada corriente
ideologica, cierto mensaje social que resultaba fundamental en la propuesta
escénica del director.

Aunque Alaminos no menciona en las entrevistas citadas cuél era esta
linea ideolégica, en algunas obras podemos verla reflejada, pues se trataba de
obras que tenian la clara intencién de provocar la reflexion del puablico. Se
trataba de obras profundas, de contenido complejo, que trataban temas como la
identidad de los paises, la emancipaciéon de las sociedades, el significado y la
defensa de la soberania. Frontera junto al mar fue una de estas obras; ya se ha
hablado de ella, pero resta por decir que, luego del éxito que obtuvo bajo la
direccion de Marco Antonio Montero en un concurso nacional, fue retomada
vigorosamente por la direccion de Alaminos. Otra de estas obras fue La
mandrdgora, de Nicolas Maquiavelo, que caus6 impacto y hasta cierto
desasosiego en algunos sectores, pues trataba temas como la hipocresia y la
doble moral social. Asimismo, El amor de los cuatro coroneles, de Peter
Ustinov, que se puso en escena en 1961, era una satira hiriente que abordaba las
peleas que tenian entre si las cuatro grandes potencias con derecho de veto en la

ONU. Asimismo, en 1968 Alaminos escenifico también dos grandes obras,
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donde se mostraba la cruda realidad de su tiempo: Terror y miseria, y Viaje
superficial, cuya recepcion en el publico fue notable porque se daba una
interpretacion, desde la escena, a los tiempos de injusticia, de lucha y
desconcierto que se vivieron en el pais ese mismo aio.

Alaminos atribuye a su eclecticismo la decision de aplicar una técnica de
acuerdo con la obra en cada proceso de montaje, porque dice, no se pueden
poner todas las obras con la misma técnica. En la entrevista de Castillo explica

que eso mismo sucedi6 con el teatro de Chéjov:

Se piensa que cada obra necesita su técnica especial; no se pueden poner todas
las obras con la misma técnica, o sea un poco lo que pas6 con Chéjov: cuando a
Chéjov lo empiezan a poner en Rusia zarista, lo empiezan a poner los actores del
teatro roméantico. Chéjov no gusta, es imposible que un teatro de estilo
grandilocuente pudiera poner a Chéjov, Chéjov fracasa. Después viene
Stanislavski con una nueva concepcion y se une a Chejov, y fue el éxito.

(Castillo, 2000: 09).

El éxito del teatro de Alaminos radico6 entre otras cosas en el hecho de
acercarse al publico, consciente de que se trataba de un pueblo que desconocia

este tipo de arte, asi que trataba de aproximarse al pablico en todos los niveles:

Nosotros tratdbamos de hacer siempre un teatro a nivel popular, que estuviera
al alcance de todo el mundo [...] El ptblico era de trabajadores, estudiantes y
gente acomodada, o sea habia de todo. Tratdbamos de hacer teatro en varios
niveles, teniamos obras de mucha calidad, que quiza comprenderlas cabalmente
sblo estaba al alcance de gente ya iniciada, con una altura, una preparacion.
Ahora, no me digan que esa misma obra no la puede comprender, aunque no
hasta sus ultimas consecuencias filosoficas, una persona del pueblo con una

instruccion menor, pero con sensibilidad. (Castillo, 2000:09).

Mas adelante, en la misma entrevista, profundiza en la idea de que no hay
que dejar de lado la buena factura, y mucho menos justificar cierta incapacidad
del propio creador, apelando al discurso de que “el ptblico no lo va a entender”.

Eso no es otra cosa mas que prejuicios, dice:
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El publico es muy receptivo, y el teatro, como toda buena obra de arte, se dirige
antes que nada a la esencia emocional, y es por medio de la emocion y la
sensibilidad como el puablico capta la expresion artistica. El ejercicio del
intelecto, el razonar las ideas se da como consecuencia. A lo que debemos
apelar, en principio, es a la cosa emotiva, y para eso no se necesita preparacion;
es algo natural que todos tenemos. La finura de la sensibilidad y de las

emociones no tiene nada que ver con el nivel de escolaridad. (Castillo,

2000: 15)

Porque el teatro constituye finalmente un reflejo de la vida misma: en él
el hombre se ve, se identifica, siente y/o reflexiona. Las obras de teatro que
tienen un verdadero contenido poseen esto, hay una filosofia de vida en ellas, de
tal modo que un espectador, sin ser culto, puede comprender teatralmente el
conflicto y el desenlace de lo que esta presenciando.

Las condiciones para hacer teatro, sobre todo en provincia, siempre han
presentado cuantiosas carencias en todos los sentidos. Estas condiciones son las
que llevan al director a resolver los obstaculos de la mejor manera posible, y uno
de los desafios con los que mas se enfrenta este creador es el hecho de acercarse
al publico, de atraparlo, de intervenir en la vida de cada espectador mediante la
obra.

Otro de los desafios para el hacedor de teatro, sobre todo para el que
dirige sin muchos recursos materiales, es la escenografia. Alaminos tenia que
resolverla adaptando su propuesta a aquello con lo que contaba para llevar a
cabo la puesta en escena.

En este sentido, vale la pena recordar La bola, de Emilo Rabasa, que fue
la primera obra representada en el escenario construido en el edificio del
Ateneo, en 1956. Cuenta Alaminos que para poder escenificar la obra en el
escenario, que era muy sencillo -s6lo una plataforma-, fue necesario hacer una
embocadura de tiras de madera forradas con papel manila, y que cada vez que
se representaba la obra, se tenia que cambiar el papel. En Una ciudad para
vivir, de Ignacio Retes, “que requiere una serie de cambios de escenografia, se
resolvib a base de paredes movedizas con bisagras que se movian, practicamente
a la vista del publico, como prismas que se van descomponiendo”. En La hora
de todos, de Juan José Arreola, que se presentd en 1957, la escenografia era

resuelta mediante la colocacién de transparencias y cintas de colores; “fue una

60



escenografia muy especial, porque daba un ambiente como de feria” -cuenta
Alaminos en 1968, en la conferencia que imparte en el marco del homenaje que
se le hace al Ateneo-.

Otra de las obras en las que maés se trabaj6 en cuanto a escenografia, fue
El tiempo y el agua, de Eraclio Zepeda: “la pusimos en primer lugar en blanco y
negro; ademaés, estuvimos estudiando una serie de simbolos que aparecian
continuamente en la obra; no sblo simbolos prehispanicos, sino también
simbolos de la cultura chiapaneca, desde el sombreron y cosas por el estilo”.

El tiempo y el agua fue galardonada con el premio regional, ademas de
haber recibido los premios de mejor obra inédita, y mejor actriz. Y asi como ésta
fue una obra ampliamente reconocida, existieron varios otros grandes montajes,
no s6lo en cuanto a su escenografia, sino por otras caracteristicas que se
hicieron dignas de la admiracién del publico y de la critica. Por ejemplo, en el
montaje de Los signos del zodiaco participaron cerca de setenta actores en
escena. Y tanto Pedro Paramo, como el Suenio de una noche de verano, o La
mandradgora, fueron puestas en escena que se hicieron con mucho trabajo, y

que dieron como resultado grandes éxitos.
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CAPITULOV

El Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas:

Lugar de cobijo para el teatro a mediados del siglo XX

El alto grado de interés manifestado por parte de diversos artistas y promotores
culturales, asi como la voluntad, la iniciativa y el apoyo econémico de algunos
politicos que gobernaban el estado en la segunda mitad del siglo XX,
propiciaron en Chiapas el surgimiento de un teatro renovador, moderno, que se
adecuaba a las vanguardias de la época y al mismo tiempo era disfrutado por el
pueblo chiapaneco.

La pieza clave para que esto sucediera fue el Ateneo de Ciencias y Artes
de Chiapas, pues éste representdé en muchos sentidos un lugar de redenciéon
para el teatro. Esto se debe a que en la organizacion habia mucha gente
interesada en la realizacion de actividades escénicas, y asimismo porque el
Ateneo proporcion6 tanto el lugar como las facilidades necesarias para que el
arte teatral se integrara al grupo como una linea mas de lo que alli se hacia, es
decir se incorporo a las actividades de danza, pintura, escultura, etcétera.

Es muy importante sefialar que una de las figuras mas importantes en
este sentido fue el general Francisco J. Grajales, gobernador de esa época que
reacciond gratamente ante la iniciativa, la cual contrastaba con la notable
oscuridad en que se encontraba la cultura chiapaneca todavia. En él tuvo una
influencia profunda el licenciado Romulo Calzada, quien conocia a las personas
capaces para realizar un movimiento cultural de esas dimensiones.

El apoyo que recibi6 este movimiento cultural también incluia el fomento
del teatro. En este sentido, la gestion de Salvador Novo al frente del INBA
también result6 muy importante, pues el escritor mostré un apoyo decidido a la
cultura que se realizaba en la provincia. Pocos afios después de su llegada a la
direccion de la Escuela de Arte Dramatico, el Instituto Nacional de Bellas Artes
ya habia iniciado una labor que rindi6 sin duda buenos frutos en varias partes
de la republica. Novo comisioné a varios artistas, que se desempenaban como
maestros, para que colaboraran con el conocimiento en su materia en las
escuelas de artes existentes en las entidades del pais. Fue asi como llegaron a

Chiapas Jorge Tovar, Marco Antonio Montero y Luis Alaminos: primero
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comenzaron a desempenarse como maestros en la Escuela de Bellas Artes en
Tuxtla Gutiérrez, y mas tarde se integraron al Ateneo.

Aqui cabe recordar algunos acontecimientos y procesos politicos que
incidieron en el desarrollo de las artes escénicas en la ciudad de Tuxtla
Gutiérrez. Se trata de acontecimientos remotos. A fines del siglo XIX, se habia
desatado una lucha de poder entre las ciudades de Tuxtla y San Cristobal, las
cuales se disputaban no so6lo titulo de “capital del estado de Chiapas”, sino el
poder y el capital que esto conllevaba.

Con el apoyo del régimen porfiriano, Emilio Rabasa emiti6 finalmente un
decreto mediante el cual la ciudad de Tuxtla Gutiérrez fue nombrada capital del
estado en 1892. La decision de Rabasa es explicada generalmente por un motivo
ideoldgico: siendo un hombre liberal, sus ideas no encajaban con el poderio
eclesiastico, tan arraigado en San Cristébal; y aunque existen otras hipotesis
sobre el tema, no compete a esta tesis profundizar en su analisis.

Lo que si resulta muy importante para la comprension de la historia del
hecho teatral en Chiapas, es que a partir de que Tuxtla fue nombrada como
capital del estado, se construy6 en la ciudad el primer teatro, que sin embargo
fue demolido en 1945, tras la ascensiéon de Juan M. Esponda a la gubernatura.
Cabe recordar aqui que el teatro sélo fue reconstruido, con el nombre de “Emilio
Rabasa”, hasta que Juan Sabines Gutiérrez fue nombrado gobernador, en 1980,
y que el hecho hizo resurgir una vez mas las esperanzas de muchos habitantes,
de poder tener por fin algo de cultura en la capital. Pero la reconstrucciéon del
teatro fue tardia, pues no existia en la época més importante que ha tenido el
teatro en Chiapas, y que es analizada en este trabajo.

Ahora bien, durante la gestion de Rafael Pascasio Gamboa, uno de los
gobernadores que mostré mayor interés en la cultura, y que por lo tanto apoyo
el inicio de una agrupacion que perseguia estos fines, la ciudad cont6 por
primera vez con un cine, el cine Alameda. En esa misma gestion surgi6é también
el primer Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas, con las mismas intenciones
que el segundo, pero con menos fortuna, pues dur6 solo cinco anos, a partir de
1940. Quien estuvo al frente de la institucion fue Daniel Robles Sasso, siendo su

propia casa la sede de esta iniciativa cultural:
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La sede del primer Ateneo fue la propia casa de Robles y “en los lados tenia
pinturas murales naturalmente de Minerva, de Palas Atenea, de Pericles, de
Platon, de Socrates, es decir, de las grandes figuras de la antigiiedad griega”.

(Cortés, 2006: 52).

Como ya se ha mencionado, este primer Ateneo no tuvo tan buena
fortuna como el segundo, pues de acuerdo con Héctor Cortés Mandujano, el

organismo concluyo6 su ciclo en forma inesperada:

El primer intento, en primer Ateneo en Chiapas, termin6 de mala manera
cuando termino el gobierno de Pascacio Gamboa, su tibio protector. Lo cuenta
Robles a través de Duvalier: “cuando vi que el zapapico estaba despedazando la
cabeza de Palas Atenea, que estaba al frente de nuestro Ateneo, senti un gran

dolor en el corazon y tuve deseos de llorar. Asi muri6 el Ateneo” (Cortés, 2006:

52).

Armando Duvalier describe la importancia de la institucién en una
conferencia impartida en el Homenaje al Ateneo ya mencionado, en la cual se
refiere también a las actividades que se llevaban a cabo en aquel primer Ateneo

0 “Protoateneo”:

Ahi tocaban los miembros del Ateneo, que era la Marimba de los Hermanos
Dominguez Gomez. Se celebraban diversos actos bastante importantes, uno de
los cuales fue un acto internacional o sea un Congreso Internacional de
Orquidofilos en 1942. El Dr. Rafael Pascacio Gamboa auspici6 a esta sociedad, y
vinieron aqui orquidoéfilos de todo el mundo, varios trabajos se desarrollaron en
el antiguo Museo: el primer Museo que se estableci6, patrocinado por el Dr.
Rafael Pascacio en general. En cuanto se supo en México de la fundacion del
Ateneo de Chiapas, el Ing. Félix Palavicini, que era el presidente del Ateneo
Nacional de México, mandé una felicitacion a Daniel Robles Sasso, y ademas le
envio el pergamino numero 02, acreditindolo como miembro del Ateneo

Nacional. (Duvalier, 1988: 46).

Algunos intelectuales desdefian o excluyen la historia de esta
organizacion inicial, y s6lo llaman Ateneo a la asociacion que nacié después, con
el apoyo del general Grajales; otros llaman a ambas instituciones de la misma

manera, pero los diferencian enfaticamente, con base en las actividades y el
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éxito obtenidos por cada uno de ellos; también existen los que consideran a
estos dos grupos como un todo, con las mismas intenciones, pero en diferentes
periodos. Armando Duvalier adopta esta ultima postura, pues considera que
ambas instituciones, la de la época de Pascacio Gamboa y la del general
Grajales, constituyen realmente un mismo Ateneo, e incluso afirma que su

separacion temporal de seis afos fue s6lo un periodo de “silencio” del Ateneo:

El Dr. Pascacio Gamboa goberno6 de 1940 a 1944, don Juan M. Esponda de 1944
a 1947, don César A. Lara de 1947 a 1948, y el General Grajales de 1948 a 1952.
La segunda época del Ateneo principidé en 1950, por lo tanto tinicamente 6 afnos

estuvo en silencio. (Duvalier, 1988: 46)

Durante estos seis afos de silencio, parecia haberse perdido la
oportunidad de que la cultura en el estado permaneciera y se desarrollara a
través del tiempo; no obstante, en 1948 llega a la gubernatura el general
Francisco J. Grajales, perteneciente a una familia chiapaneca con largo e
importante historial de buenos militantes politicos, influido fuertemente por la
sensibilidad de su padre José Emilio, autor del Himno a Chiapas. Francisco J.
Grajales es considerado hasta la fecha como el méas importante gobernador
benefactor de la cultura en el estado de Chiapas; algunos que le antecedieron y
otros que gobernaron después de él apoyaron las actividades culturales en el
estado, pero nadie le dio tanta importancia como él.

Puede decirse que los esfuerzos del primer Ateneo sirvieron como
peldano para que el segundo arrancara en mejores condiciones, y para que se
mantuviera por mas tiempo. Tras la desaparicion del primer Ateneo, algunos de
sus integrantes mantuvieron su entusiasmo, su pasion y su interés por seguir
desarrollando actividades culturales en el estado. Sus esperanzas se vieron
retribuidas gracias a la llegada del general Grajales a la gubernatura, pues su
gobierno propicio la creacion de una nueva asociacion que no sélo procuraria la
cultura y el arte, sino también el conocimiento cientifico, y que habria de llevar
el mismo nombre de su predecesor: Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas.

Entre quienes formaron parte, sucesivamente, de ambas agrupaciones, se
encuentran Faustino Miranda, Gertrude Duby y Frans Blom Petersen. El
primero fue mas tarde director y fundador del museo Botanico de Chiapas,

mientras que Gertrude Duby y Frans Blom, amantes fieles de la cultura maya
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indigena, resguardaron todo lo adquirido en sus afios de descubrimiento de esta
cultura (fotos, libros, artesanias, etcétera) en la casa donde vivieron muchos
anos en Chiapas, ubicada en San Cristobal de las Casas, patrimonio que tras su
muerte fue donado al estado y que constituye actualmente el museo Na Bolom.

Con el general Grajales como principal protector en el estado, el nuevo
movimiento cultural tuvo buena suerte y perduré mas de una década, es decir,
no so6lo durante el gobierno de Grajales, sino también durante el gobierno
posterior, de Aranda Osorio, si bien con menos impetu.

El movimiento cultural del Ateneo dejé dignos descendientes, iconos del
arte y la cultura chiapaneca. Rémulo Calzada, fundador y primer presidente de
la mesa directiva del Ateneo, fue el eje en donde circularon el mundo artistico y
pensante de la época. Calzada sabia de la existencia de varias personas cultas
que estaban interesadas en hacer algo nuevo, en preservar la calidad artistica,
en promover la literatura, la danza, la pintura, y por ello aconsejé a Grajales que
se construyera una plataforma consistente, capaz de dotar al estado de algo que
necesitaba, y que ningan gobierno anterior le habia dado. Esta plataforma de
apoyo y solidaridad fue precisamente el nuevo Ateneo, fundado el 30 de julio de

1948. Héctor Cortés Mandujano comenta respecto a su fundacion:

El 30 de julio de 1948, segtin sus estatutos, se fundo6 el Ateneo de Chiapas para,
dice el articulo primero, el estudio, fomento, difusiéon e investigacion de toda
disciplina cientifica o artistica, en general, y en particular, la aplicaciéon de los
conocimientos derivados en beneficio del desenvolvimiento social y econémico

de nuestro estado y republica” (Cortés, 2006: 76).

Sin embargo, las acciones emprendidas por el Ateneo no fueron apoyadas
por el estado en forma exclusiva, comenta Carlos Ruisefior Esquinca en el
Homenaje a la generacion del Ateneo en 1988; también la iniciativa privada
tendi6 una mano al grupo, porque “en aquellos tiempos surgieron industriales
auténticos, de vocaciéon, como don Moctezuma Pedrero; ese sector econdémico
acudi6 gustoso y espléndido para apoyar las actividades ateneistas” (Ruisenor,
1988: 20). Esto explica por qué las revistas del Ateneo, se vendian y promovian
en locales comerciales.

El conjunto formado por los artistas, los intelectuales y todas las

personas interesadas en el arte y la cultura, constituy6 sin duda el cimiento méas
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fuerte del movimiento, pues lo mantuvo vivo por mucho tiempo. Ingresar al
Ateneo no era nada facil, por eso se dice que quienes formaban parte de él
requerian tanto de talento como de disciplina. Esto se puede constatar con la
lectura del articulo “La mision del intelectual”, firmado por Rosario Castellanos,
que fue publicado en el namero siete de la revista Ateneo, y donde se habla de la
labor intelectual en general, al tiempo que se precisa como debe ser un

integrante del Ateneo:

Para ingresar al Ateneo era necesario, se dice aqui y alla, sin mayores
aclaraciones, tener una participacion especifica, dentro de la sede, en el campo
artistico o cientifico que se practicara. Héctor Ventura, por ejemplo, mont6 a
invitacion del profesor Agripino Gutiérrez, una pequena exposicion de pinturas
en la sede ateneista y Rosario Castellanos disertd, segin sus propias palabras,
para ser reconocida como miembro del Ateneo, sobre “La misiéon del
intelectual”. Lo mismo sucedi6 con los otros, se supone. Lo importante era,
ademas de desarrollar una actividad artistica o cientifica, no “encastillarse
dentro de un templo cerrado”, sino buscar conexion con el pueblo, y llevar su

accion cultural a él. (Cortés, 2006:81).

Cuando la organizacion ya estaba madura y el ptiblico estaba formado, el
gobernador Grajales cred, en las instalaciones que ahora ocupa la Universidad
de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), el Palacio de Cultura, cuya
realizacion no pudo completar, pues lamentablemente fue el altimo gobernador
en Chiapas cuyo periodo fue atn de un cuatrienio; sin embargo, alli funcion6 el
Ateneo hasta su desaparicion, en 1962.

En el directorio de los ateneistas que publica en una revista el ISSTECH
por motivo del Homenaje al Ateneo en 1988 (citado ya anteriormente), figuran,
por orden alfabético: Alberto Chanona Rodriguez, Alberto Gutiérrez Acevo,
Alberto Marin Berreiro, Alberto T. Arai, Andrés Fabregas Roca, Antonio Vera
Guillén, Armando Duvalier Cruz Reyes, Carlos Navarrete, Carlos Ruisefor
Esquinca, Carlos Sanchez, Carlos Selvas, Daniel Castafieda, Daniel Robles
Sasso, Eduardo J. Albores, Eliseo Mellanes, Eliseo Narvéaez, Eloisa Munguia,
Enoch Cancino Casahonda, Enrique Berlin, Ernesto Quiniones, Ernesto Vazquez
Beltran, Faustino Miranda, Federico Mullerried, Fernando Castaiién Gamboa,

Francisco Cabrera Nieto, Franco Lazaro Gomez, Frans Blom, Froylan Esquinca,
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Gervasio Grajales, Gertrude Duby, Héctor Ventura, Isauro Solis, Isauro
Camacho, Jacobo Martinez, Jacob Pimentel, Jaime Sabines, Jests Agripino
Gutiérrez, Jorge Tovar, José Casahonda Castillo, José Falconi Castellanos, José
Maria de la Cruz, José Maria de la Fuente, José Nunez Chanona, Jorge Olvera,
Juan Ballinas, Luis Alaminos, Luis de la Anda, Manuel B. Trens, Manuel
Gonzéalez Calzada, Mariano Penagos, Mario Araujo, Mario Pinto, Maximo Prado,
Miguel Alvarez del Toro, Moisés T. de la Pefia, Pedro Alvarado Lang, Rafael
Arles, Ramiro Jiménez Pozo, Robmulo Calzada, Rosario Castellanos.

De acuerdo con la entrevista a Jorge Tovar, tanto él como Alberto Ray y

José Maria de la Cruz, formaron parte también de los iniciadores del Ateneo:

Lo cierto es que formé parte del grupo inicial del licenciado Rémulo Calzada, es
decir, los que fundamos propiamente el Ateneo, que fue idea del licenciado
Romulo Calzada; hay que darle crédito porque él fue, en cierto modo, el
promotor, el de la idea de la revista Ateneo, de varias cosas, pero sobre todo de
formar un grupo de intelectuales. Fue precisamente idea de él, y ahi formo parte
el ingeniero Pedro Alvarado Lang, hermano del grabador que fue director de
San Carlos, Carlos Alvarado Lang, pero también formé parte don Fernando
Castanon, que era maestro del Poli, que yo recuerde fuimos los que iniciamos;
también el maestro Eduardo Albores, Eliseo Mellanes, pero ya después, porque
ya algunos afios después se agregaron personas, también uno al que le decian
Pachi Casahonda, él era escritor; se agrego6 el arquitecto Alberto Ray, que no era
de all4, él fue a lo de construccion de escuelas, a él también lo invitaron; Alvarez
del Toro, que fue el fundador del Parque Madero; y el maestro, pintor también,

José Maria de la Cruz. (Tovar, 2012: 1).

La llegada de los hacedores de teatro fue posible gracias a la invitacion
que recibieron por parte de algunos de los integrantes del Ateneo antes
mencionados; por ejemplo, Jorge Tovar menciona en la entrevista que fue
invitado por Jorge Olvera, quien habia fundado la Escuela de Artes Plasticas:
“...de aca, a través de Bellas Artes, comisionaban a unos maestros, porque ese
fue el convenio; el gobierno del estado proporciono el local y el pago de algunos
maestros, el velador, etcétera, y ya que estaban los elementos, los bancos, lo que
sea, entonces ya funciond, pero fue Jorge Olvera, eso si, nadie lo puede negar,
pues yo fui invitado por él, él fue el fundador de esa escuela [...]”. Asi, con el

objetivo de ensenar artes plasticas llegaron Tovar y Alaminos, sin saber que a
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partir de su llegada habrian de integrarse a las artes escénicas, y que llevarian a
cabo varias puestas en escena. Jorge Tovar explica en la entrevista como fue que

llegb a Chiapas:

Bueno, yo fui comisionado a una [clase], porque o no tenia trabajo o aceptaba ir
a provincia, y me alegro de haber aceptado, primero en puebla; después de que
trabajé un afio alli, me topé un dia con Olvera, que ya habia dejado aquella
plaza, y me dijo que si queria ir como maestro de escultura a Tuxtla Gutiérrez. Y
por dénde esta, le dije, y me dijo que tenia que pasar por Arriaga, alla llega el
tren, hasta Tapachula y luego por carretera. El habia renunciado a ser maestro
de escultura, asi que vino e hizo la propuesta para que comisionaran a otro
maestro del INBA, y ya él me recomendo, queria que fuera una fecha para que
firmara, llegué con maleta y me fui. Asi fue como me comisionaron para alla,

por parte de Bellas Artes. (Tovar, 2012: 7).

Tovar menciona en la entrevista que cuando llego6 a tierras chiapanecas,
en ellas no habia mucha actividad cultural, y atin menos actividades de teatro.
La Escuela de artes apenas estaba comenzando, y la llegada de los nuevos
profesores, provenientes del centro del pais, acompafi6 la labor de los
intelectuales chiapanecos, que iniciaban sus esfuerzos en el campo de la cultura

y las artes mediante los sblidos cimientos del Ateneo:

No habia o no hubo en ese tiempo actividad teatral de ninguna clase. Habia un
sefior que se encargaba, pero modestamente, de la seccion cultural, antes de que
Olvera fundara la escuela; Jorge Olvera fue el fundador de la Escuela de Artes
Plasticas en Tuxtla Gutiérrez, y entonces de aca, a través del INBA,
comisionaban a unos maestros, porque ese fue el convenio; el gobierno del
estado proporciono el local y el pago de algunos maestros, el velador, etcétera, y
ya que estaban los elementos, los bancos, lo que sea, entonces ya funciono, pero
fue Jorge Olvera, eso si, nadie lo puede negar, pues yo fui invitado por él, él fue
el fundador de esa escuela. Pero también se le puede considerar a Olvera, junto
con Romulo, el ingeniero Alvarado y yo, como fundador del Ateneo, pero ahi
viene una cuestion también que es importante: los que mas movimos el asunto
dentro del Ateneo fuimos nosotros, los de la Escuela de Artes Plasticas, tanto
Jorge Olvera como yo, porque él muchas veces tenia que poner para los clavos
para montar una exposicion en la pérgola, porque no habia dinero en la escuela,

es decir, la escuela no tenia el presupuesto suficiente. Yo no cooperé
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econ6micamente, pero ahi salia algo de la pintura que yo hacia. (Tovar, 2011:

4).

El Ateneo de Chiapas realizaba varias actividades, hacia giras culturales,
veladas literarias, traia a profesionales nacionales e internacionales a impartir
conferencias de artes plasticas, literatura, musica; editaba su propia revista y
publicaba libros. En su libro Chiapas cultural. El Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas, Héctor Cortés Mandujano dedica el apartado “Los siete nameros” a la
revista Ateneo. Se trata de una breve resefia sobre el contenido de dichos
nimeros. En los tultimos parrafos concluye: “intelectuales destacados de
aquellos dias llegaron a considerar la revista [Ateneo] como la mejor que se
editaba en la provincia mexicana y, por supuesto, una de las mas importantes en
el ambito nacional; fuera de nuestras fronteras, la revista fue bien recibida en
Centro y Sur América, los Estados Unidos y algunos paises europeos como
Francia e Inglaterra”. Y méas adelante agrega: “la labor editorial del Ateneo,
incluyendo discursos, cartillas, revistas, periodicos oficiales, monografias y
libros, fundamentalmente, segiin el Apéndice del cuarto informe del general
Grajales, fue de 91 publicaciones: seis en 1949, 13 en 1950, 44 en 1951y 26 en
1952” (Cortés, 2006: 106-112). Estaba constituido por gente muy unida: se
reconocian entre ellos, y de esta manera surgiéo el Premio Chiapas, como
simbolo de agradecimiento por los que hacian algo en pro del crecimiento
cultural, artistico o cientifico del estado; en materia de artes escénicas no solo se
hacia teatro, sino también danza moderna, y fue asi como surgi6é el Ballet
Bonampak; también fueron creados el Instituto de Investigaciones Cientificas y
el Museo Botanico.

Cabe resaltar que el mérito del gobierno de Grajales no sélo consistié en
otorgar recursos economicos a los intelectuales y artistas del Ateneo, sino en
preservar su independencia y autonomia, pues dichos recursos fueron
manejados por los propios ateneistas: el gobierno confi6 en los integrantes del
grupo, con la certeza de que el trabajo desempefiado por éstos habria de ser

para el bienestar y progreso del pueblo:

El gobierno también pagaba algunos salarios, como el del presidente del Ateneo,
quien cobraba un salario minimo, y habia un dinero para hacer los eventos

culturales; pero el gobierno no metia mano, no intervenia para decidir a quién
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invitar o qué hacer, s6lo daba el dinero. Para decirlo con facilidad: el gobierno
de Chiapas puso la cultura en manos del Ateneo, y s6lo se hacia cargo de que

tuvieran los insumos basicos para su funcionamiento” (Cortés, 2006: 76).

Un dato que merece mencionarse, es que el apoyo que el general Grajales
otorgaba al Ateneo pertenecia al presupuesto estatal, es decir, no se utilizd
ningin recurso federal para solventar las necesidades culturales de la sociedad
chiapaneca. Cortés Mandujano, citando a Rodolfo Ruisenor, escribe: “El general
Grajales trabajo casi con el presupuesto local, pues no tuvo el apoyo franco del
gobierno federal. Esto, que representd financieramente mucho en contra, lo hizo
interiorizarse en la vida y necesidad de sus paisanos” (Cortés, 2006: 74).

El apoyo proveniente del gobierno estatal fue vasto como en ningin otro
periodo, ni antes ni después de la gestion de Grajales. Esta fue una de las
caracteristicas que hicieron diferente el teatro que surgi6 en Tuxtla a mitad del
siglo XX y que fue cobijado por el Ateneo. Otro aspecto importante fue la
manera de hacerlo, y que segtn lo plantrado en el capitulo anterior, consistia en
una continua experimentacion con las ideas provenientes del centro del pais, asi
como de otras naciones.

Gracias al Ateneo se dio a conocer en Chiapas un teatro alejado de los
panfletos politicos, de las zarzuelas y de los modelos espafioles muy arraigados
en los escenarios de la entidad, pero que ya resultaban obsoletos. En esta nueva
etapa, las representaciones escénicas no fueron ya utilizadas para armonizar las
celebraciones religiosas, como se cuenta en el capitulo uno de esta tesis. Y si
bien desde los afios treinta habia existido un grupo pionero de teatro dirigido
por Eraclio Zepeda Lara, fue sélo hasta mediados del siglo XX, con las
actividades culturales y artisticas del Ateneo, que se le dio al teatro una gran
importancia. Fue hasta este momento que se consider6 necesario que el teatro
respondiera al interés de un pueblo chiapaneco que necesitaba conocer el teatro

que se estaba presentando en otras partes del pais y del mundo.
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CAPITULO VI

Factores que propiciaron una época de esplendor teatral en Chiapas.

Los motivos del Ateneo

Podemos derivar de tres grandes factores las causas que posibilitaron una época
de esplendor para el teatro realizado en Chiapas, caracterizada porque el teatro
que se realizaba en la entidad era reconocido no solo en ésta, sino en el plano
nacional.

El primer factor lo constituye el grupo de ateneistas que se encontraban
establecidos en la entidad desde la parte final de los afios 40, y que prosiguieron
sus actividades con renovados brios durante los afnos 50. Este grupo, que llevaba
a cabo actividades que son hasta hoy las més reconocidas y recordadas en la
historia del arte, la ciencia y la cultura chiapanecas, fue el fundamento para que
naciera un grupo renovador, capaz de hacer resurgir el teatro en el estado.

El segundo factor lo constituye el pueblo al que el nuevo teatro iba
dirigido: un publico entusiasta, comprometido, abierto a las innovaciones que se
le proponian, y que reaccioné positivamente ante unas obras de teatro cuya
dramaturgia, cuya direcciéon y cuya actuacion eran muy distintas a todo lo que
anteriormente conocia.

El tercer factor, y el més importante sin duda, lo constituye el propio
Ateneo experimental, cuya virtud estd constituida por las aptitudes, la
preparacion y la intuicion del director de escena, y el talento, la imaginacién y la
disciplina de cada uno de sus integrantes, tanto los actores como el equipo de
apoyo que hizo posibles cada una de las puestas en escena.

En el capitulo anterior se mencion6 que el ACACH fue un redentor para el
teatro chiapaneco. Dicha redenciéon fue posible debido a dos distintas
circunstancias. La primera consisti6 en que algunos de sus integrantes,
independientemente de las actividades intelectuales que desarrollaban al
interior del Ateneo, decidieron dedicarse también a las artes escénicas. Prueba
de ello es que Jorge Tovar, quien sblo tenia la responsabilidad de impartir clases
de artes plasticas en la Escuela de Bellas Artes, decidi6 emprender, por
convencimiento propio, una labor teatral; con él trabajo Isauro Solis, otro

artista plastico; lo mismo sucedi6 con Alaminos, quien siendo maestro de
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pintura en Bellas Artes, decidi6 proseguir la labor que ya habia iniciado Marco
Antonio Montero. La segunda circunstancia consistié en que el Ateneo presto
cobijo al Ateneo experimental, otorgandole un espacio propio para las
actividades escénicas —ensayos y representaciones- dentro del edificio donde
desarrollaba sus propias labores.

Resulta interesante observar que la mejor etapa teatral que ha habido en
Tuxtla Gutiérrez haya sucedido precisamente en los afios de inexistencia de un
teatro formal, pues como se ha mencionado, el teatro de la ciudad fue demolido
en 1946, y sblo fue reconstruido hasta 1980. En este contexto se entiende la
importancia que tuvo la decision del Ateneo de asignar un espacio para la
realizacion de actividades escénicas en la ciudad, justo cuando no existia ningan
espacio similar.

A este respecto, Luis Alaminos cuenta la manera en que el Ateneo
experimental pudo superar primero el obstaculo que representaba la ausencia
de un espacio adecuado para las tareas escénicas, y posteriormente, ya en el
espacio cedido por el Ateneo, la carencia de las instalaciones propias de un

teatro:

[Al principio] se trabajaba en el Centro Social, horroroso. Pero después lo
hicimos en el Ateneo, que cuando llegamos era una plataforma nada méas para
conferencias. Nosotros le pusimos una desembocadura de madera, cartéon y
papel manila, le agregamos un teloncito. Después, como que al gobierno le dio
mucha vergiienza y mandaron a hacer una desembocadura de fibracel, pero no
demasiado buena... Se hizo ahi un teatrito en el que podian montarse una serie
de obras con un poco de ingenio, lo bueno es que éste se aguzaba. Recuerdo que
en el caso de Una ciudad para vivir, de Retes (que requiere una serie de
cambios de escenografia), se resolvié a base de paredes movedizas con bisagras,
que se movian, practicamente a la vista del publico, como prismas que se van
descomponiendo... como que habia mas ingenio que ahora, con ese Teatro de la
Ciudad tan grandote, donde cualquier producciéon es carisima. (Velazquez,

Nandayapa & Tovilla, 1994: 14).

El ACACH fue para muchos una suerte de nido, pues gracias a él muchos
intelectuales y artistas emprendieron el vuelo para poner su nombre en lo mas

alto, tanto a nivel estatal como nacional. Ese mismo nido permiti6 el
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surgimiento de un grupo y una generacion dispuesta a trabajar en y para los
escenarios; y esta misma comunidad, que comenzo6 a hacer teatro precisamente
ahi, aporté producciones de extraordinaria calidad para el éxito del propio
Ateneo. En una mesa redonda realizada también en el marco del Homenaje al
Ateneo de 1988, Luis Alaminos menciona la influencia que este grupo de

intelectuales tuvo en él, desde su llegada:

Me encontré con la sorpresa de [que habia] gente que valia muchisimo, mi
llegada coincidi6 con un acto en El Ateneo, que era una conferencia de
Fernando Castafién; ahi conoci a una serie de personas de gran valor, pero
ademéas me impresion6 la inteligencia con la que departia este grupo de
personas que consideraba mayor no sélo por la edad, sino por su conocimiento,
una generacion verdaderamente brillante: eso fue quizd lo que me hizo

apegarme tanto al Estado. (Alaminos, 1988b: 67).

Alaminos habla de los intelectuales ateneistas, escritores, pintores,
escultores, artistas en general que estaban haciendo algo, cada uno en su
materia; esta union de conocimiento y de talentos propiciaron una gran calidad
en las actividades que emprendian, la coincidencia de estar en el tiempo y el
lugar adecuados, algo que inevitablemente hizo que se sintiera atraido por la
agrupacion, y que comenzara a labrar un camino dentro de ella, primero en la
pintura, y casi inmediatamente después en el teatro. Lo mismo sucedié cuando
se comenz6 a integrar su grupo teatral. S6lo que una vez iniciadas sus
actividades, el grupo de teatro de Alaminos tuvo que dar el siguiente paso,
concientizar su objetivo y dirigirse al pueblo.

Para Marco Antonio Montero, tras su llegada a la capital chiapaneca,
hacer teatro representé un reto, por el desconocimiento que sobre este arte
tenia el publico a quien debia dirigirse. Si bien Jorge Tovar habia realizado un
par de representaciones en el Ateneo poco tiempo atras, la manera de hacer
teatro de Montero era diferente, recién habia llegado de la capital del pais,
donde se habia formado actoralmente, y tenia muy fresca su disciplina, por lo
que pretendio iniciar sus labores impartiendo un taller de formacién actoral, tal
como ¢l mismo lo habia recibido. Sin embargo, el taller no funciono, por lo que

el joven director decidid, en lugar de formar actores, atraer al publico mediante
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la puesta de escena de la obra Luz de gas, de Patrick Hamilton, la primera
puesta en escena de Montero.

La obra recibi6 una buena aceptacion por parte del publico, que
comenzaba a captar el nuevo teatro, la propuesta renovadora de Montero. Y no
sblo la comunidad chiapaneca se interes6 en la obra, pues incluso en el plano
nacional el nuevo grupo teatral recibi6é buenas criticas. El concurso nacional en
el que por primera vez participaba un grupo de teatro de Chiapas, significo sin
duda una ayuda importante, porque las criticas trataron muy bien al montaje.

Después de Luz de gas, Montero puso en escena Frontera junto al mar,
obra con la que participaron nuevamente los teatristas chiapanecos en un
concurso nacional, y que significo un segundo paso, doblemente meritorio si se
consideran las modestas condiciones en las que trabajaba el grupo. La obra tuvo
un éxito rotundo, y eso propicié que el grupo recibiera la atencién de la sociedad
chiapaneca, que comenzd a interesarse por lo que estaba haciendo el Ateneo
Experimental. La gente procuraba enterarse de lo que sucedia en materia teatral
en el estado, y acudia a las representaciones, es decir, habia mucho atractivo en
torno al teatro, como no lo habia habido antes, ni lo hubo después.

Martha Arévalo, viuda de Alaminos, coincide en que la sociedad se
comenz6 a mostrar interesada en saber y conocer mas sobre las

representaciones, dice en la entrevista:

Yo creo que se debe a la capacidad del que dirigia y a la gente, que estaba
hambrienta de ver cosas nuevas; es decir, si te presentan una cosa buena que
vale la pena, la vas a ver y la gozas, y le das el crédito que merece. También el
trabajo del director, porque Alaminos era un director muy capacitado. (Arévalo,

2011: 2).

Vale la pena resaltar la estrategia cautelosa de Alaminos, porque un
director debe tener cautela para tratar a su publico, ya que su labor no sélo
comienza en el montaje ni culmina con la caida del telon: el buen director de
escena debe considerar a su publico, conocerlo para saber qué ofrecerle y de qué
manera llegar a él. El puablico, el receptor, al estar frente a una representacion,
se deja acariciar por los sentidos, esta frente a una representacion de la vida
misma, y el cimulo de experiencias adquiridas durante su propia vida sera el

principal motor para echar a andar su imaginacion y su sensibilidad. Alaminos
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reconocia a la sociedad chiapaneca a la que se estaba enfrentando, aceptaba que
por las condiciones de la iniciacion teatral que proponia, buena parte de la
concurrencia no era capaz de comprender en forma completa el contenido de la
obra de contenido, y sobre todo su forma. Sin embargo, siempre tuvo la
intencioén genuina de acercarse a la gente, de no hacer un teatro de diletantes, de
conocedores, ajeno al sentir y al pensamiento de la gente. Por eso cuando le
preguntan a Alaminos: En cuanto a los que asistian a las funciones teatrales de esa

época, ca qué estrato pertenecian y cual era la respuesta de esa gente?, él responde lo

siguiente:

Era muy diversa gente, y ademas fue el gran problema meter a la gente en el
teatro. Nosotros tratibamos de hacer siempre un teatro a nivel popular, que
estuviera al alcance de todo el mundo [...] Tratamos incluso de hacer teatro al
aire libre, hicimos teatro en el teatro Bonampak. [...] Tratdbamos de hacer
teatro en varios niveles, teniamos obras de mucha calidad que quiza
comprenderlas cabalmente sélo estaba al alcance de gente ya iniciada, con una
cultura, una preparaciéon. Ahora, no me digan que esa obra no la puede
comprender, aunque no hasta sus tultimas consecuencias filoséficas, una
persona del pueblo con una instruccion menor, pero con sensibilidad. (Castillo,

2000: 10).

En la misma entrevista hace referencia a dos obras que llevé a escena y
que exigen cierto nivel de conocimiento, cierta cultura por parte del espectador;
pero al mismo tiempo el director sabe que las obras so6lo requieren que el

espectador esté interesado, y no que sea un gran conocedor de la materia:

Estoy pensando en obras como Los signos del zodiaco. Comprender todo lo que
concierne al encierro y esa cosa existencialista, de angustia, es mas o menos
complicado, pero comprender los problemas de los vecinos de arriba, los
vecinos de abajo, del hacinamiento de una vecindad, etcétera, eso esta al alcance
de cualquiera, y eso lo tiene cualquier obra de calidad en el teatro.

Fuenteovejuna puede ser comprendida por el pueblo, incluso por un analfabeta,
pero estoy hablando de un analfabeta de inteligencia o sea, son dos cosas
diferentes, el individuo que no ha tenido acceso a los lugares de cultura y no ha
aprendido a leer y escribir, pero tiene una inteligencia normal, puede entender

perfectamente la unién y la rebelion de ese pueblo; ahora, ademas de eso, hay
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otras cosas de finura y estética, el verso que puede apreciar una persona de
mayor nivel. Eso es otra cosa, pero las obras estdn y siempre trataron de estar

accesibles para todos los niveles. (Castillo, 2000: 10)

Alaminos, sin caer en el recurso facil ni en un espectaculo complaciente,
trataba de realizar puestas en escena que tocaran fibras sensibles en la
percepcion de su publico; sus intenciones como director y como hombre de
teatro, estaban encaminadas siempre a incidir en la emotividad de los

espectadores:

A lo que debemos apelar, en principio, es a la cosa emotiva, y para eso no se
necesita preparacion; es algo natural que todos tenemos. La finura de la
sensibilidad y de las emociones, no tiene nada qué ver con el nivel de
escolaridad: podemos encontrar mayor sensibilidad entre las personas sencillas,
entre la gente del pueblo, que entre la gente supuestamente preparada.

(Castillo, 2000:15).

Cuando se le pregunta a Alaminos, éa qué cree que se debe que haya
existido ese auge en el teatro en Chiapas?, el director de origen espanol
responde de manera firme y contundente: “yo creo que era el momento
oportuno... no habia television... desde luego, no habian escuelas nocturnas;
entonces, en las noches, no habia nada qué hacer” (Velazquez, Nandayapa,
Tovilla, 1994:12). Esta modernidad ausente fue uno de los factores que
influyeron para que la gente hambrienta de enterarse de nuevas cosas se
inclinara hacia el teatro. Porque si bien las condiciones a las que se enfrentan las
artes en general suelen ser adversas, las condiciones a las que se enfrenta el
teatro son, por lo general, peores atn, ya que el teatro es quiza el arte al que se
le dedica menor atencion. Antes de que surgiera el teatro en la época del Ateneo,
por ejemplo, ya habia gente muy interesada en escribir, en conocer, en difundir
otras cosas, y lo hacian acerca de la ciencia, de la literatura, de la pintura,
etcétera; pero de teatro todavia no sabian nada.

La realidad del arte dramatico como representacion es complicada,
porque llevarlo a cabo requiere no sélo de la voluntad de alguien y de talento: el
teatro necesita fundamentalmente de un trabajo en equipo. Detras del telon se
esconde un largo y esforzado proceso por parte de actores y director, quienes

tienen que lidiar con obsticulos de diferentes indoles, por lo que, para quienes
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lo hacen, resulta dificil enfrentarse a una sociedad compleja que poco o nada
aprecia la enorme labor que esto representa.

A ésta, la labor del grupo de teatro, se le debe dar la mayor importancia.
Si bien la modernidad ausente pudo influir en que la gente se acercara con la
intencién de conocer algo nuevo, Alaminos, en la misma entrevista ya citada,
confiesa que la labor no les result6 facil como grupo: “habia que luchar contra el
ausentismo. El teatro no es como en otras disciplinas, donde se puede trabajar
aunque falten unos. Si faltan dos o tres personas, el ensayo se ech6 a perder”
(Velazquez, Nandayapa & Tovilla, 1994:13). El teatro, en efecto, es una actividad
que necesita de un conjunto de voluntades, una pluralidad de artistas; no es
como las demés artes, como el trabajo del escritor o el pintor, a quienes les
resulta suficiente su capacidad y su talento para realizar una obra. El teatro
requiere necesariamente del trabajo de més de uno en forma simultdnea:
actores, director, productor, un conjunto. El reconocimiento a la labor de los
integrantes de un grupo de teatro, desde el que dirige hasta el que carga algo de
la escenografia, es a lo que debe darse mayor énfasis. Porque a final de cuentas,
el trabajo es realizado por todos y cada uno de ellos.

En las artes escénicas, la necesidad de la creatividad individual es real,
pero se trata sobre todo de una actividad colectiva. Por eso Santiago Trancén, en
su tesis doctoral Texto y representacion: una aproximacién a una teoria critica
del teatro, dice a proposito del tema que “la creatividad personal se integra en
un todo que es algo més que la suma de las partes, ya que lo que busca la obra
teatral es una comunicacion global y unificada con los espectadores, no s6lo la
afirmacion de las creaciones individuales” (Trancon, 2004: 182).

El teatro, al ser un conjunto de elementos dispuestos para la interaccion,
obliga a la convivencia y la cohesion de sus integrantes, se convierte en un ente
social, con accién propia, conforma un todo y se hace uno, construye bases
como las de una familia. Y eso sucedié en el Ateneo experimental, pues sin
quitarle el mérito al gobierno del estado y al ACACH, que al otorgarle un espacio
lo hicieron posible, y al publico, que le aplaudié como respuesta a lo que se le
ofrecia, el grupo teatral fue en realidad independiente: un brazo del Ateneo,
digamoslo asi, con voluntad y accién propias.

El grupo de teatro del Ateneo fue llamado Ateneo experimental

unicamente porque significaba una mas de las actividades en el edificio del
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ACACH, y porque sus representaciones eran experimentales, ya que trataban de
apegarse a los modelos vanguardistas de la época, como producto de las
investigaciones que llevaba a cabo Alaminos, y que las condiciones de iniciacion
en el estado le permitian.

Cabe resaltar que aunque el Ateneo apoyd con la cesidon de un espacio
fisico, no hizo lo mismo con el espacio de su revista, pues el grupo de teatro tuvo
que buscar por si mismo la manera de llamar a su publico, mediante notas en
los periodicos, y a través de programas de mano o carteles.

La revista del Ateneo logr6 publicar siete nimeros en los que se daban a
conocer textos sobre ciencias y artes; pero también se insertaban anuncios de
las empresas de los patrocinadores, agradecimientos a los que colaboraban
econémicamente para que los nimeros de la revista fueran posibles, y también
felicitaciones que llegaban por correo, en las que se elogiaba su calidad, y la
enorme labor de los editores.

Sin embargo, resulta extraino que en la revista no se encuentre nada
acerca de las representaciones teatrales. Rosario Castellanos publicoé en el
nimero 4 de la revista, en 1952, su obra draméatica Salomé,8 como parte de los
textos de literatura, pero no se publicoO ninguna critica sobre las puestas en
escena, ni se difundieron las funciones del Ateneo experimental, en absoluto.d
La obra dramatica publicada por Castellanos en la revista del Ateneo fue la
Unica que sobre temas teatrales ocup6 un espacio en la publicacion.

Otras obras de Rosario Castellanos fueron publicadas posteriormente por
editoriales nacionales: El eterno femenino y Tablero de damas; sin embargo
hasta la fecha sigue habiendo un vacio profundo en la literatura chiapaneca, son
muchos los dramaturgos chiapanecos que no siendo tan reconocidos como
Castellanos, no logran publicar sus colaboraciones sobre teatro en ningin

espacio editorial. El vacio que existe en los medios sobre las representaciones

8 Para precisar mas esta referencia, la publicacion puede encontrarse en la revista ntimero 4, de
abril-mayo-junio de 1952, pp. 123-150. También puede recurrirse a la resefia que hacen
Martinez Torres y Durdn Ruiz en Ateneo Chiapas. Organo del Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas (1951-1957).

9 En referencia a este parrafo, el lector puede recurrir al libro Ateneo Chiapas. Organo del
Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas (1951-1957) de José Martinez Torres y Antonio Duran
Ruiz, en el que detallan el contenido de su libro, el cual consiste en un estudio preliminar,
resefias, graficas, indices y apéndice biografico. “En unas cuantas paginas aparecen los indices
de las traducciones incluidas, y de los patrocinadores, felicitaciones y agradecimientos, para que
el buen entendedor —comentan- vea la cercania, alejamiento y capital cultural del grupo
respecto del poder en turno”.
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teatrales, la falta de atencién o el desinterés sobre el tema, representan un
problema notable. Santiago Trancén dice que para concebir al teatro es
necesario tomar en cuenta que no sélo es literatura, sino que posee, por su

propia esencia, una pluralidad de significados:

Por dificil que resulte, una definicion del teatro ha de tener en cuenta la
complejidad y globalidad del fenémeno teatral. Ha de abarcar, de acuerdo con el
principio de inclusividad, no s6lo una forma especifica de teatro, un género o un
hecho particular, sino sus diversas formas, géneros y manifestaciones. No s6lo
ha de tener en cuenta el texto literario, sino cualquier tipo de texto teatral; no ha
de incluir en su definicion s6lo al texto, sino también a la representaciéon; no
debe analizar sélo la realidad artistica, sino el fendmeno social; no iinicamente

la obra o el producto, sino la produccioén y la recepcion. (Trancoén, 2004: 102).

Es necesario tomar en cuenta que el teatro es en si un término
polisémico: no solo es texto, ni sélo representacion, sino que se puede entender
como edificio, género literario, obra dramatica, actividad artistica, espectaculo,
etcétera. Es un hecho del que necesariamente debe tomarse en cuenta el porqué
de su acontecimiento, la plataforma social y cultural en que sucede, y la reaccion
que provoca. Y este conjunto de formas complejas en que este arte se
manifiesta, constituyen el fen6meno teatral.

Cuando consideramos como un fenémeno al conjunto de actividades
teatrales que es abarcado por esta investigacion, nos referimos en particular al
tema de este capitulo, en el cual se considera la importancia que tuvo el
conjunto de aspectos que lo determinaron. Hablamos, por tanto, de los tres
grandes factores que interactuaron intimamente y que, por tanto, en conjunto,

propiciaron el apogeo teatral en el estado.
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CAPITULO VII

Integrantes del movimiento teatral en la segunda mitad siglo XX.

Su influencia en el ambiente artistico y cultural en la entidad

El fendmeno teatral que ocupa esta investigacion abarca un periodo de dos
décadas, a partir de su establecimiento, y que refiere su considerable éxito. Sin
embargo, estos veinte afios no transcurrieron de manera lineal, sino como una
serie de altibajos.

Después de la destruccidon del edificio del Ateneo en 1962 —recuerda
Alaminos- los integrantes se fueron dispersando, y se ralentizo6 el ritmo con el
que venian sucediendo las actividades teatrales. Esto ocurri6 durante algunos
afos, y se podria hablar entonces de un periodo en el que se hizo poco teatro. 1©
Posteriormente, varios de los involucrados hicieron resurgir aquella fuerza
teatral con la que habia funcionado el Ateneo experimental, a través de otros
grupos, entre ellos Debutantes quince. Elva Macias, quien trabajé como actriz,
dirigida por Luis Alaminos, y que fue testigo en cierta medida del desarrollo de

ambos grupos, comenta en su testimonio:

El grupo “Debutantes quince” fue creado por alumnos del maestro Luis
Alaminos quien tenia una formacion estética profesional y era un hombre muy
culto. Llegd6 como maestro de artes plasticas a Chiapas y ahi se inici6 en el
teatro con Marco Antonio Montero. Los actores del maestro Alaminos crecieron
como teatristas e hicieron un grupo independiente del maestro que los formo.
Esa es la consecuencia natural en el arte, cuando el alumno es brillante, aprende
y toma su propio camino y sus propuestas La figura aglutinante fue Gustavo
acuna. Durante muchos afios estuvo haciendo teatro experimental [...] Gustavo

Acuna trabajo con sus compaiieros y amigos actores que también se formaron

10 En la citada conferencia, Alaminos cuenta coémo sucedid el derrumbe del Ateneo, y considera
que este suceso debilité6 también al Ateneo experimental. “Una reposiciéon de Arsénico y encaje
en 1962, es el dltimo dato que tengo de la fuerza del Ateneo. No sé si me falta algiin programa
por ahi, porque no soy organizado. En una fecha a mediados de 1962, la piqueta tumbd el
Ateneo, tumbb el edificio. Tumbb la institucion, cayeron simultdneamente unos y otros, el mural
que existia al fondo, qued6 a la curiosidad publica, La libertad desnuda que estaba al fondo,
quedo a la curiosidad publica, autoridades pudendas mandaron a tapar sus vergiienzas, con un
cincel le mandaron a tirar las partes mis prominentes de la libertad, y una vez censurada la
libertad, El Ateneo acabd, sin inquietar las buenas conciencias.” (Alaminos 19882: 39)
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con Luis Alaminos: Federico Serrano, Romeo Goémez, Eliézer Solis, Cristina

Muench, Omar Gordillo y otros, todos muy talentosos[...] (Macias, 2012: 1).

Los alumnos del grupo de teatro del ACACH también fueron intelectuales
encaminados a diferentes lineas artisticas, como Ramiro Jiménez Pozo, que
actu6 en Luz de gas de Patrick Hamilton en 1953, o Isauro Solis (artista
plastico) que actué dirigido por Jorge Tovar, junto con los hermanos del poeta
Juan Bafiuelos.!

De los actores que fueron dirigidos por Luis Alaminos, se puede hacer
una larga lista. El propio director recuerda a los diferentes actores que
participaron en algunas de sus obras. Por ejemplo, en La bola de Emilio Rabasa,
llevada a escena en 1956, y que fue la primera que se present6 en el escenario
que se mando a construir ya propiamente para las representaciones teatrales en
el edificio del ACACH, participaron: Mario Ramos, Evangelina G6mez, Martha
Arévalo, Alejandro Sanchez, René Farrera, Pepe de la Fuente, Canuto Mufioz
Mares, Leonel Morales, Maximo Prado y Roger Grajales.

En La hora de todos, de Juan José Arreola, escenificada en 1957,
trabajaron: Roberto Culebro, Omar Gordillo, Marina Lomeli, Julio Zepeda,
Alejandro Sanchez y Martha Arévalo. En La mandragora, de Nicolas
Maquiavelo, participaron Oscar Oliva, Federico Serrano, Romeo Goémez,
Gustavo Acufia, Alejandro César Herrera, Maria Esther Gutiérrez y Martha
Arévalo. Ademas, en esta obra, asegura Luis Alaminos “se logré conjuntar un
equipo de gran calidad como actores; quiza fue la obra mejor actuada. Asi pues
se conjunt6 una extraordinaria y preciosa obra con una magnifica actuacion,
una de las obras mas profesionales que hemos presentado en Tuxtla Gutiérrez”
(Alaminos, 1988a: 33).En EI amor de los cuatro coroneles, de Pepe Justino,
participaron Florencio Miranda, Romeo Goémez, Gustavo Acuna, Eliecer Cruz,
Alejandro César Herrera, Eva Gomez, Elva Macias, Estela Orantes, Martha

Arévalo y Carmelita Yanez.»2 Y en El tiempo y el agua, de Eraclio Zepeda, obra

1 En la entrevista a Jorge Tovar que se anexa en esta tesis, figuran estos nombres, como
integrantes del grupo con el que llevd a cabo dos puestas en escena. Dice Tovar: Entonces
empecé ya a organizar, habia alumnos que conocimos en la escuela y los invitamos a formar
parte, entre ellos Isauro Solis, de los que recuerdo, los hermanos de Juan Bafiuelos, el poeta, que
ahora radica por alla o en Tlascala, me parece, los hermanos més pequefos formaron parte, dos
de ellos, en el teatro guifiol y después ya como personajes.

2 Como anécdota dice Alaminos que en esa obra actuaba Elva Macias pero tuvo que retirarse
por ordenes de su papa: “Por cierto que en esta obra el papa de Elva Macias la retird
escandalizado después del primer dia de presentacion y mi mujer tuvo que salir al toro al
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que participd en un concurso nacional y que fue galardonada con varios
premios, participaron Gustavo Acuna, Chela Reyes, el propio Luis Alaminos y el
nino Alejandro Calder6n.:3 (Alaminos, 1988: 33). Martha Arévalo, viuda de
Alaminos, corrobora algunos de los nombres ya citados y agrega algunos otros
que permanecieron en el grupo o que mas tarde fueron alumnos de Luis
Alaminos: Romeo Gomez, Eleazar Solis, Gustavo Acuna, Adriana Leo6n, Cristina
Muench, Evangelina Gomez, Carmelita Yanez, Eduardo Marcial.24 Conforme a la
relacion de nombres que se han ido citando, se observa que poco a poco fueron
integrandose nuevos participantes, que no necesariamente formaron parte del
Ateneo experimental, y que mas bien se incorporaron a consecuencia de lo que
este grupo habia sentado como base para que las actividades teatrales no se
vieran mermadas.

En la entrevista que Guillermo Castillo le hace a Alaminos, éste comenta
que en efecto, muchos se fueron sumando a un esfuerzo teatral que mas tarde

daria sus frutos:

Después empezaron a surgir en distintos tiempos una serie de personas que se
interesaron por seguir en el teatro y hacer un movimiento y empezar a crear,
dramaturgos como Carlos Olmos, que es un poco posterior; Gustavo Acuna;
Alfredo Ovilla; Romeo Gémez, quien después se va a estudiar teatro a México;
Socorro Cancino; Lola Montoya, gente que ahora esta trabajando. Hubo otros
como Anibal Cruz Manzur, Padilla y Alberto Guzman, que fueron del grupo de
la Conasupo; haciendo teatro rural se fueron por toda la reptblica, estuvieron
dos afios poniendo obras por toda la reptblica, o sea surgié gente que, no sé,
tendria que haber hecho unas anotaciones de todos los que salieron de aqui

porque hay enormidades de gente, incluso a veces me he pasado y he puesto

enterarnos que no trabajaria esa tarde. A las cuatro de la tarde, con el papel apenas aprendido. Y
asi sucedieron las cosas extraordinarias en escena, que nunca hubiera sospechado Pepe
Justino” (Alaminos, 1988a: 34).

13 “Gustavo Acuiia le hacia de Franco Lazaro, Chela Reyes haciendo la voz o el cuerpo de la voz;
la voz la hacia yo desde bastidores, el nifio Alejandro Caldero6n, la hacia de nifio ahogado en el
pozo” (Alaminos, 1988a: 34).

14 En palabras de la viuda de Alaminos: Pues algunos estin muertos ya, por ejemplo Romeo
Goémez, bueno, €l esta vivo, muy buen actor; Elezara Solis, en paz descanse; Gustavo Acuifia, en
paz descanse; Adriana Le6n, muy buena actriz; Cristina Muench, extraordinaria; Evangelina
Gomez, estupenda; Carmelita Yanez, igual, estupenda, y otras mas que fueron verdaderas
actrices, pero verdaderas actrices, y actores de primera. Eduardo Marcial que esta todavia,
estupendo actor, disciplinado, estupendo; y muchos que ahora se me olvidan pero fueron
muchos. (Arévalo, 2011: 4).
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obras con un reparto enorme, por ejemplo Los Signos del zodiaco con setenta

actores en escena, fue una puesta algo exagerada. (Castillo, 2000: 8).

El teatro Conasupo, mencionado por Alaminos, fue un grupo que surgio
tiempo después del Ateneo experimental, y que fue dirigido por Eraclio Zepeda;
en €l participaron algunos actores procedentes del Ateneo experimental, y
alumnos nuevos de Alaminos, como el caso del poeta Joaquin Vazquez Aguilar.
Zepeda lo reitera en El pico de la garza mas blanca: “Le pedi ayuda a Alaminos
y me propuso un grupo de teatro en el que se encontraban Joaquin, Cielo Pinto,
Malu Morales...” (Martinez, Duran & Rojas, 2010: 477)

Incluso el mismo Eraclio Zepeda actud6 en el grupo experimental, como €l

mismo lo comenta en el testimonio dedicado a esta investigacion:

Oi que Elva te contaba sobre el grupo experimental que venia a México,
anunciaban “el grupo experimental y también va Laco” porque yo no era
miembro del grupo experimental pero me iba siempre con ellos, tan es asi que
fijate que un dia se enferm6 un actor y se regres6 a Chiapas y en una funcion yo
hice el personaje, en la obra Frontera junto al mar y no tenia yo ni idea de que
afios después iba yo a hacer cine, cine internacional. También quisiera decirte
que gran parte de lo que nosotros hicimos se lo debemos a la escuela tipo
Camilo Pintado, donde habia actividades de teatro y las dirigia un maestro que
todavia vive, creo que tiene 96 anos, el maestro Manuel de Jests Martinez

Vazquez [...] (Zepeda, 2012: 5).

Asi que, aunque Eraclio Zepeda no fue integrante del teatro experimental,
sin embargo si colaboré con ellos. Lo mismo sucedi6é con otros intelectuales que
no necesariamente estaban encaminados a hacer teatro, pero que
inevitablemente se contagiaron de las ganas de hacer algo, del impulso que lleva
al artista a crear.

En otro texto, Guillermo Castillo se refiere a los que incursionaron en
esta época teatral: “dentro de las personas que vivieron en esos momentos la
experiencia teatral de la ciudad, y que imprimieron su nombre en la vida
cultural y artistica del estado, destacan: Eliécer Solis Yafiez, Martha Arévalo,
Romeo GoOmez, Cristina Munch, Elva Macias, Socorro Cancino, Dolores

Montoya, Omar Gordillo, Roberto Culebro, Alejandro Sanchez, Gustavo Acuia,

84



Oscar Oliva, Carlos Olmos, Adriana Leén, Raul Garduio y Joaquin Gutiérrez.
Los cuales se mantenian constantemente compitiendo en concursos convocados
por el INBA, en diferentes obras teatrales, lo cual producia que la calidad de las
obras mantuviera un mismo nivel” (Castillo, 2001:89).

Cuando se reunen personas talentosas, poseedoras de un alto nivel
intelectual, dispuestas a emprender un proyecto con disciplina, suceden este
tipo de cosas extraordinarias; esto fue lo que sucedié con el ACACH y con el
Ateneo experimental. Aunque el desenlace de varios integrantes de este grupo
teatral no se dio necesariamente en la disciplina teatral, y aunque no fueron
exclusivamente actores los que participaron; porque el grupo estaba integrado
no solamente por gente de teatro, sino por artistas e intelectuales que no se
dedicaban en forma exclusiva a las actividades escénicas.

En las etapas tempranas de la vida, el joven artista anda en busca de su
propio camino, de su vocacion y del lugar que se adapte mejor a sus
necesidades. Encontrar este camino implica muchas veces un largo proceso, en
el que, como seres sociales, necesitamos convivir y reflejarnos en los demas para
encontrar una verdadera vocacion. Un grupo de teatro exige la convivencia y el
reconocimiento de uno con los otros. En el proceso de un montaje, los
integrantes dialogan, expresan opiniones, reflexionan; se organizan actividades
formales, y también otras al margen de las normas establecidas, que se desligan
de la rigurosidad y permiten una convivencia mas humana. De esta manera, en
este grupo de teatro y alrededor de él hubo gente interesada en las artes, jovenes
que buscaban conocerse a si mismos, y que fueron encontrando su vocaciéon en
la poesia, la narrativa, la danza, la pintura, etcétera. Asi sucedi6é con Eraclio
Zepeda, quien es actualmente uno de los narradores mas reconocidos del pais.
Alaminos comenta la manera en que la participacién en actividades escénicas

influy6 entre quienes participaron en ellas:

Alrededor del grupo de teatro, no como actores, se juntaron una serie de
personas con una serie de inquietudes que fueron evolucionando y que hoy en
dia tienen un lugar en el 4mbito cultural del estado, aunque no sea como
actores, sino que se formaron en el ambiente, porque no solamente era el poner
una obra, sino que después del ensayo habia reuniones naturales de platicas, de

inquietudes, de discusiones sobre literatura y poesia. Eso form6 una serie de
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gentes con inquietudes que antes no tenian a donde ir, el teatro les dio un punto

de referencia. (Castillo, 2000: 9).

En la misma entrevista, Alaminos se refiere a la poesia de Joaquin
Vazquez Aguilar, tomandolo como un ejemplo del crecimiento que puede tener
un artista cuando existe en él una verdadera vocacion, y sobre todo humildad y
voluntad para aprender. Joaquin Vazquez Aguilar hizo teatro con Alaminos
tiempo después del Ateneo experimental; sin embargo, es una clara muestra de

los efectos que un grupo teatral puede tener sobre uno de sus integrantes.

Era una cosa un tanto alejada de organizaciones oficiales. Aunque esto
pertenecia a una escuela, no era la cosa doctrinal del maestro, sino que era una
cosa mas libre, mas practica. Recuerdo las primeras cosas que nos vino a
ensenar (€l era actor del grupo), nos vino a ensefar un poema y se le destrozo,
claro, con la mejor voluntad, y se le dieron libros. No conocia otra cosa de poesia
maéas que Diaz Mirdn, entonces leyd muchas cosas y creo que todo esto fue una

influencia global, reciproca. Reunirse ayudo a todos. (Castillo, 2000: 9).

En la entrevista, cuando Guillermo Castillo le pregunta a Luis Alaminos si
considera que su grupo de teatro fue la pauta para que los jévenes iniciaran una
formacion cultural, estética, para que se cultivaran, y/o se educaran, el pintor
espanol responde que sin duda el proceso artistico influyé en algunos; no
obstante, asegura también que no tuvo la misma importancia para todos: “Fue
un factor para algunos, ya el movimiento cultural en Chiapas era preexistente a
nosotros, antes de que se hiciera teatro, Jaime Sabines habia escrito uno de sus
mejores libros, y ya Chayo Castellanos era la poetisa Rosario Castellanos, y asi
otros muchos, pero en fin, hay un grupo de teatro y que trascienden” (Castillo,
2000: 10).

El Ateneo experimental, asi como las actividades teatrales que
prosiguieron tras su desaparicidon, y que lograron preservar el arte teatral,
tuvieron sin duda mucha influencia en el ambiente artistico y cultural de la
ciudad. Algunos continuaron su labor encaminandose a la linea teatral, como en
el caso de los integrantes del grupo Debutantes quince: Lola Montoya, Cristina

Muench, Socorro Cancino, Roberto Culebro y Carlos Olmos, entre otros.
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Sin embargo, el propésito de estos artistas ha sido por lo general
infructuoso hasta la actualidad, por la falta de interés de quienes tienen deciden
qué se imprime, qué trasciende de la literatura chiapaneca. Se han elaborado
diversas publicaciones en instituciones de gobierno, tanto de narrativa como de
poesia, de ensayo, estudios cientificos, etcétera. Sin embargo, se publican
escasas obras de teatro escritas por chiapanecos, y en este contexto resulta muy
valiosa la labor de los ateneistas que incursionaron en el teatro, ya que algunos
lograron dejar un sello, una marca en la historia del teatro escrito.

Por supuesto, no hablamos de los casos especiales de Carlos Olmos o de
Rosario Castellanos, quienes por fortuna lograron trascender las fronteras del
estado, ya que sus obras fueron publicadas por editoriales nacionales o
internacionales. Es también el caso de El tiempo y el agua, de Eraclio Zepeda, o
El tribuno y el usurpador, de Alfredo Palacios, cuyo drama en dos actos gano el
Premio Nacional de Teatro Histérico, otorgado por el INBA, en 1989. En
cambio, las obras de algunos autores que participaron en la época teatral que se
analiza en la presente investigacion permanecen ain inéditas, como en el caso
de Socorro Cancino, Dolores Montoya, Roberto Culebro y Cristina Muench.5

Después del declive del Ateneo experimental, varios alumnos de Luis
Alaminos, inspirados por el apogeo teatral en el que habian participado, y con el
impetu de seguir haciendo teatro, formaron diferentes grupos, ocupandose
muchas veces de la direccion escénica. Asi naci6 el Taller de teatro de la Casa de
la Juventud, dirigido por Cristina Muench; Debutantes quince, dirigido por
Gustavo Acuna; el Grupo de teatro de Bellas Artes, dirigido por Roberto
Culebro; y el Grupo de teatro del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas,
dirigido por el propio Luis Alaminos. Estos grupos habrian de encabezar una
nueva época para las artes escénicas, caracterizada por innumerables
presentaciones, y participaciones en concursos a nivel estatal y nacional, asi

como por Yy éxito hasta casi inicios de los afos ochenta.

15 En atenci6én al vacio que existe sobre la dramaturgia chiapaneca, Mario Nandayapa llevo a
cabo un proyecto de investigacién cuyo objetivo es rescatar, preservar y difundir las obras
teatrales escritas en la entidad. Se trata de la antologia Teatro Chiapaneco (1772-2011), que ain
se encuentra en proceso de edicién, y que retine varias obras de teatro escritas desde el siglo XIX
hasta la actualidad. En ella aparecen las obras de algunos autores que incursionaron en el teatro
experimental. Por ejemplo, El lamento de la muerte, Fuera de aqui, piojo panzén y Pozolito
Chula, de Socorro Cancino; Bienvenido conde dracula, de Dolores Montoya; Juegos infantiles,
de Roberto Culebro; y El juicio, de Cristina Muench.
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CAPITULO VIII
Segunda época de esplendor teatral en Chiapas.

Surgimiento de los “Debutantes quince” y de otros grupos

Después de la destruccion del edificio del Ateneo, las actividades teatrales se
vieron mermadas, pero resurgieron en una nueva etapa que dio inicio a partir de
la segunda mitad de los afios sesenta. De esta manera nacieron nuevas
iniciativas por parte de diversos grupos: “Debutantes 157, dirigido por Gustavo
Acuiia; el nuevo grupo del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas (ICACH),
dirigido por Luis Alaminos; el grupo de teatro de la Casa de la Juventud,
encabezado por Cristina Muench; y el grupo de la Escuela de Bellas Artes en
Tuxtla, dirigido por Roberto Culebro.

Durante los afios sesenta, todos estos grupos presentaron innumerables
obras de alta calidad, y debido a esto muchas de ellas participaron en concursos
nacionales, como en el caso de El tiempo y el agua, dirigida desde el ICACH por
Alaminos; La danza que suena la tortuga, de Emilio Carballido, actuada por
los Debutantes y dirigida por Gustavo Acufia; Granju, de Margarita Ureta, o Los
desarraigados, ambas dirigidas por Cristina Muench; y Las ratas, dirigida por
Roberto Culebro.

Todas estas obras fueron presentadas con gran éxito. En el periddico El
Heraldo (An6nimo, 1965: 27 de agosto) se publica, por ejemplo, los premios y
menciones obtenidos por la obra El tiempo y el agua: 1. Grupo: ICACH, por El
tiempo y el agua, 2. Mejor obra inédita: Eraclio Zepeda, por El tiempo y el
agua, 2. Mejor direccion: Luis Alaminos, por El tiempo y el agua, 4. Mejor
actriz. Martha Arévalo, por su actuacion en El tiempo y el agua, 5. Mejor
escenografia: Luis Alaminos por El Tiempo y el agua. En la misma nota se
publica una breve critica sobre ésta y sobre las deméas obras que participaron,
entre ellas, Caciques 29 de Carlos Rosas Rueda; El gato y el Ovoide, de Juan
Herrera; Una esfinge llamada Cordelia, de Federico S. Inclan; y sobre EI

tiempo y el agua.1®

16 Sobre esta obra, dice la misma nota: “El tiempo y el agua de Eraclio Zepeda. Una obra onirica
impregnada del espiritu de la raza americana precolombina, nutrida de las esencias de los
elementos y expresada con profundidad e imaginacién poética, de contenido humano; universal,
cOsmico, intemporal. La representacion de esta obra supone una actuacion de conjunto
integrada con la verdadera conciencia teatral. Su conocimiento plastico, su asimilaciéon de
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Fueron afios de intensas actividades teatrales, si bien se notaba cierta
desintegracion por la existencia de tantos grupos; sin embargo, fue una época de
gran productividad, acompanada de cerca por la critica, incluso habia teatristas
que escribian sobre cuestiones teoricas, y que intentaban, mediante los
periddicos, llegar a los ojos del publico. En los concursos que se abrieron por
aquellos afios, varios actores fueron premiados con becas para seguir
estudiando en la Escuela Teatral del INBA, en la capital del pais, con el
proposito de elevar su nivel teorico y actoral, como en los casos de Lola
Montoya, Cristina Muench o Carlos Olmos.

Un montaje que ejemplifica muy bien el éxito que consiguieron varias
puestas en escena durante los afos sesenta, es La danza que suena la tortuga,
de Emilio Carballido, escenificada por los Debutantes quince y dirigida por
Gustavo Acufia. Una nota en el periédico Diario popular Es! (An6nimo, 1967:

29 de mayo) anunci:

Ante un llenazo enorme que no cabia un alfiler, anoche se llevé a cabo la
presentacion en escena de la aplaudida obra teatral de Emilio Carballido La
danza que suefia la tortuga, a beneficio del Patronato Pro Universidad de
Chiapas auspiciada por estudiantes de preparatoria del Instituto de Ciencias y
Artes de Chiapas. Esta obra, en la cual acttian valiosisimos muchachos del grupo
teatral “Debutantes 15” en la que es director Gustavo Acufia estuvo puesta en
escena durante 115 veces en el local del Auditorio de la secciéon 40 del SNTE, y
anoche como culminacién de la exitosa presentacion de la mencionada obra los
fondos recabados seran cedidos al Patronato Pro Universidad de Chiapas como

un bello gesto en pro de la cultura que debe ser emulado.

Como nuestro proposito es comprender la relevancia que tuvieron las
puestas en escena de los anos 50 y 60 en Tuxtla Gutiérrez, resulta necesario
analizar el contexto en el que se desenvolvian, los periddicos que las anunciaban
o que las criticaban,” e incluso, en lo posible, las caracteristicas de la gente que

acudia y llenaba las butacas. Asimismo, es importante saber como es que pudo

nuestra pintura volcada a la escena. Hay integracién de la plastica con lo teatral, elementos
conjugados armoniosamente con la accién poética de la trama, que no obstante es ensombrecida
un tanto por el tono recitativo de los personajes centrales, porque tienden a debilitar dicha
accién poética.

17 Fueron mas de uno los periddicos que publicaban notas no s6lo para enterar a la gente de la
hora y el lugar en que se llevaban a cabo las presentaciones, sino también dedicaban espacio a la
critica teatral, a veces de las presentaciones
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subsistir y triunfar el teatro en Tuxtla Gutiérrez, cuando carecia de un teatro
formal, ya que los grupos tenian que presentarse en auditorios, y en estructuras,
tales como plataformas, que adaptaban para que les funcionaran a manera de
escenario.

En los capitulos anteriores se ha analizado la postura generosa del Ateneo
de Ciencias y Artes de Chiapas, al otorgar un espacio en su edifico para que se
realizaran alli las representaciones y los ensayos. Sin embargo, después de la
demolicion de dicho edificio, los nuevos grupos y los directores de éstos
tuvieron que buscar y adaptar espacios improvisados para llevar a cabo las
obras que preparaban para la sociedad chiapaneca, y en algunos casos incluso
para publicos de otras entidades del pais, o de la ciudad de México.

En el suplemento cultural llamado “La Rueca” coordinado por Edgar
Roblero de Leén y Abenamar Toledo Estrada, se publica un articulo que
reprocha a las autoridades por la ausencia de un teatro. (Anénimo, 1978: 2 de
enero). En otras palabras, el suplemento cultural afirma que la demoliciéon del
teatro de la ciudad ocurri6é en 1945, y que tras su deceso, mucha gente apostaba
por un estancamiento de las actividades culturales; sin embargo, sobrevino una
época con mayor auge, un renacimiento teatral sin un lugar fijo para las
representaciones.

El primer al que se acudi6 para habilitarlo como foro teatral, fue al
Centro Social Francisco I. Madero, pero Jorge Tovar y Jorge Olvera prefirieron
luego el local del Ateneo, que era la antigua Biblioteca Publica del Estado,
porque aunque era un lugar menos espacioso, tenia mejor acustica; ahi
empezaron a poner cosas como El Sombrerén, apoyados por gente como
Fermin Rojas, Jacobo Martinez Trejo y Maximo Prado. Después Marco Antonio
Montero, al encabezar la ola renovadora del teatro experimental, se vio obligado
a buscar un foro mas grande, razén por la cual utiliz6 nuevamente el Centro
Social Francisco I. Madero, con la intencién de aficionar a un publico méas
grande, y siempre con la carencia de un edificio apropiado. Mas tarde, a
Montero se le proporcioné el local del Ateneo, que entregd posteriormente a
Alaminos con todo y llaves, como cuenta éste en el homenaje que se le hizo al
Ateneo en 1988. Posteriormente, la construccion del auditorio Edgar Roblero —
perteneciente a la seccion 40 del SNTE-, y del auditorio de la Casa de la

Juventud, vinieron a aliviar las necesidades de los grupos de la segunda época,
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los cuales no tuvieron ya la suerte de trabajar en el legendario foro del edificio
ateneista. En este nuevo foro prepararon muchas de sus obras para presentarlas
en los concursos regionales de teatro convocados por el INBA.

Lo cierto es que ningan espacio result6 suficiente y adecuado para lo que
el auge de las actividades exigia: no se lograron reunir nunca las condiciones
necesarias para una representacion decorosa. El mismo articulo publicado en
“La Rueca” (An6énimo, 1978: 2 de enero) considera que el teatro “Sauna”, de la
Casa de la Juventud, fue el mejor de todos, porque a diferencia de los demaés si
contaba con ciclorama y camerinos. En él se presentaban los grupos de Luis
Alaminos, Cristina Muench, Roberto Culebro y Gustavo Acufia, y mas tarde los
de Jorge Morales y Benjamin Arrazola: éstos altimos fueron grupos posteriores,
pues iniciaron sus actividades ya en los afios setenta.

Algunos consideran que todos estos grupos no llegaron realmente a hacer
teatro profesional; en sentido estricto, se puede afirmar que en el estado de
Chiapas nunca lleg6 a profesionalizarse el arte teatral; sin embargo, ha sido
elocuente y merecido el reconocimiento que se le ha hecho a estos grupos, por
su indudable calidad. En su testimonio para esta investigacion Elva Macias
asegura que los Debutantes quince (el grupo mas exitoso en los afios sesenta, en
Chiapas) fueron diletantes: “fueron aficionados en otro sentido: tenian una
calidad profesional pero no trabajaban como una compania profesional. Esa es
la historia de todos los grupos de teatro de provincia, se tomaban mucho tiempo
para leer una obra, para su aprendizaje, era mas bien una actividad de placer, de
gusto, de ocio, un ocio creativo desde luego. En sus inicios hacian dos o tres
obras al afio, la juventud y el entusiasmo eran determinantes. Conforme
pasaron los anos la produccion teatral se iba espaciando” (Macias 2011. 1). En
contraste, directores como Gustavo Acufia si tuvieron la clara intencién de
profesionalizar las actividades teatrales, como lo asegura una nota que publica

el periodico El Heraldo (An6nimo, 1967: 9 de marzo):

El grupo teatral de Gustavo Acufia, que el ano pasado obtuviera el triunfo en el
concurso de teatro con la obra Los cuervos estan de luto, va a correr la gran
aventura de ser el primer grupo chiapaneco que se hace profesional, pues segtin
noticias de buenas fuentes, el mencionado grupo viene ensayando intensamente
para debutar con la primera obra en fecha proxima. [...] Este grupo, en el que

figura la primera actriz Cristina Muench, ha cosechado elogios de la misma
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critica capitalina que es tan exigente, lo que viene a demostrar de que existe
madera en esos elementos para hacer teatro y obtener beneficio de este trabajo.
Todos los que le aplaudieron en las obras que ha presentado el sefior Acufia le

han de desear el mejor de los éxitos en esta aventura de teatro profesional.

El que no haya existido teatro profesional en Chiapas resulta un hecho
evidente, desde el momento en que no ha existido, hasta la fecha, una escuela de
artes escénicas o de arte dramatico. Los grupos que durante los afos sesenta
protagonizaron el renovado apogeo de las actividades teatrales a nivel estatal y
nacional, tuvieron siempre plena conciencia de ello. Por supuesto, también en la
capital del pais se conocia esta realidad, que resultaba por deméas innegable.
Debido a ello, el 30 de enero de 1968 Gustavo Acuna fue reconocido con el
Premio Nacional “Xavier Villaurrutia”, que se otorgaba anualmente a los grupos
de provincia no profesionales. Asi lo anuncia Agustin Duvalier en el peridédico
La Tribuna (1968:1 de febrero). Sin embargo, aunque en el Chiapas de los afios
sesenta se carecia de un espacio escénico digno para realizar funciones teatrales,
y aunque no existia una escuela profesional para la formacion actoral, los
aficionados, desde sus diferentes grupos, realizaban todo tipo de actividades —
por ejemplo, algunos ejercian la criticas de los montajes-, recibian puestas en
escena de otros estados, les ofrecian a los grupos visitantes los escenarios
modestos con los que contaban en la capital del estado, y algunas veces incluso
fungian como anfitriones de festivales y concursos a nivel estatal, regional y
nacional, en los ellos mismos recibian galardones muchas veces.

En los distintos periodicos locales de esa época que circulaban en el
estado, se publican en 1967 tres notas referentes a puestas en escena que llegan
a la capital chiapaneca desde otros lugares del estado, y asimismo de otros
estados de la republica.'8 A partir de entonces, las presentaciones que hacen los
grupos de teatro fuera de concursos no se anuncian mas en los diarios, sino el 8
de diciembre de 1970, cuando El Heraldo anuncia la presentacién de la obra

Romeo y Julieta, de William Shakespeare, a cargo del grupo de Jévenes Valores

18 El Heraldo anuncia la presentacion de las obras El Diario de un loco y El gorila, con
actuaciones de Carlos Ancira y Narciso Busquets, auspiciada por el Instituto Nacional de la
Juventud a través de su Casa de la juventud en el estado (An6nimo, 1967: 30 de marzo); En el
mismo mes pero con fecha 16 dos periédicos, El Heraldo y Diario popular es!, publican la
presentacion del grupo de la Escuela de Derecho en San Cristébal de las Casas (Anénimo, 1967:
16 de marzo); en el mismo afio pero en el mes de Julio con fecha 28, EI Heraldo publica la
funcion del grupo “Garcia Lorca” de la Escuela Rural Mactumacza con la obra Trapace de
Chaplin (Anbénimo, 1967: 28 de julio).
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del teatro experimental de México, en el que actiian Jorge Tovar, Lenka Monier
y Eduardo Cruz, entre otros.19

Era mediante su participaciéon en festivales y concursos, como el
Concurso Estatal de Teatro Juvenil o el Festival de Arte Dramatico de la Zona
Sur que grupos de distintas partes de Chiapas y otros estados acudian a la
ciudad de Tuxtla Gutiérrez, y en varias ocasiones el grupo Debutantes quince
tuvo gran éxito ante otros de Tabasco y del mismo estado de Chiapas con la obra
El gesticulador de Rodolfo Usigli, por ejemplo (Anénimo, 1967:13 de octubre b).
El Festival de Arte Dramético de la Zona Sur era un encuentro muy importante
para los grupos de teatro del estado y del sur del pais; se hacia para promover
las actividades teatrales, la convivencia entre los artistas, y para elegir a los
representantes de la zona en los concursos convocados por el INBA. Chiapas fue
sede del festival varias veces.20

Los resultados de este concurso, que se efectuaba anualmente, eran
también publicados en los diarios. Por ejemplo, el Diario popular Es! publicé
los resultados del concurso en su emisiéon 1967, en donde el grupo de Oaxaca
obtuvo varios premios; no obstante, el triunfo lo obtuvo el montaje de La
guerra de las gordas, por lo que represent6 a la zona en el concurso nacional
(An6nimo, 1967: 17 de octubre).2! El premio a la mejor actriz lo obtuvo Cristina
Muench?2, y el de mejor obra inédita fue para Roberto Culebro,23 con su obra
Las Ratas. En este concurso obtuvo mencién especial Socorro Cancino, y por
ello se le otorgd una beca para estudiar Arte Dramatico.

Sobre el desempeiio del grupo Debutantes quince en la obra La guerra de
las gordas de Salvador Novo, con la que represent6 a la zona sur del pais en el

Festival de Otofio convocado por el INBA, se encontraron tres notas, una de El

19 En las notas identificadas con informacion de acontecimientos teatrales, publicadas en los
periédicos EI Heraldo, Diario popular es!, Ultimas noticias (El Ahuizote) y La Tribuna, en el
periodo de afios de 1965 a 1970 se retinen soélo las tres publicaciones de las obras de teatro por
grupos de fuera del estado, sin contar todas las demas que vinieron a concurso.

20 Kl periddico La Tribuna menciona que Tuxtla serd sede por cuarta vez de dicho festival.
(Andénimo, 1968: 20 de agosto).

21 E] Heraldo también publica el triunfo de La guerra de las gordas de Salvador Novo a cargo de
los Debutantes quince ante la obra que present6 el estado de Oaxaca. (Anénimo, 1967: 30 de
septiembre).

22 Obtenido por su actuacién en la obra La prostituta respetuosa, de Jean Paul Sartre, de su
grupo de la Casa de la juventud. Comparti6 el premio con Perla Woorlich, del grupo de teatro de
Oaxaca. Se pueden encontrar noticias sobre la presentacion de esta obra en el Festival
mencionado en El Heraldo (An6nimo, 1967: 27 de septiembre) y en Diario popular Es!
(Ano6nimo, 1967: 30 de septiembre)

23 Como lo indica la nota publicada por Diario popular Es! (An6nimo, 1967: 13 de octubre c).
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Heraldo, el 7 de noviembre de 1967, y dos a cargo de Agustin Duvalier,
corresponsal del periodico La Tribuna (Duvalier, 1967: 7y 9 de noviembre). En
la nota del 9 de noviembre La Tribuna anuncia que la satisfaccion de Salvador
Novo ante el desempefio de los Debutantes lo llevd a obsequiarles el trofeo
“Juan Ruiz de Alarcon”, maximo galardon teatral que le otorgd en 1963 la
Agrupacion de criticos de teatro en México (Duvalier, 1967: 9 de noviembre). En
esta ocasion, dice Elva Macias, Carlos Olmos se acerco a Salvador Novo y le
ensefid algo de lo que escribia; la reaccion de Novo fue favorable, y decidi6

otorgarle una beca para estudiar dramaturgia:

Una muestra de su talento como grupo fue el montaje de la farsa La guerra de
las gordas de Salvador Novo. Con esa obra se presentaron en el concurso anual
de grupos provincia que organizaba el INBA. En ese concurso conocieron a
Salvador Novo quien celebr6 mucho la actuacién y el montaje y los invit6 a su
casa. En esa ocasion Carlos Olmos le llevo el original de una obra de teatro que
habia escrito y el maestro Novo le dijo:

-Usted no es actor, usted es un dramaturgo y debe venir a estudiar a la escuela
de teatro.

Salvador Novo le dio una beca de la Escuela de Teatro del INBA, ubicada
entonces en el conjunto teatral del Auditorio Nacional. Asi es como Carlos
Olmos, después de haber sido actor en Chiapas, vino a México y se inscribié en
la escuela de teatro con el apoyo de Novo. Asi empieza su carrera como

dramaturgo. (Macias, 2012: 1)

También habia otros concursos nacionales a los que iba en su momento
alguno de los distintos grupos que funcionaban en la capital del estado, como
representante estatal o incluso de zona. El Diario popular Es!, el 16 de abril de
1967, de autor anénimo hace publica la noticia de que el grupo del taller de
teatro de la Casa de la Juventud se va a la ciudad de México a concursar con la
obra Los Desarraigados, en el IV Concurso de Teatro Juvenil convocado por el
Instituto Nacional de la Juventud Mexicana; y sobre la misma noticia, EIl
Heraldo publica también una nota al respecto (Anénimo, 1967: 7 de junio).

Dicho concurso se efectu6 el 14 de julio de 1967; pudimos encontrar cinco notas
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mas que informan sobre el evento, y dan seguimiento a la participacion del
grupo que represento al estado.24

Durante el ano de 1967, los grupos de teatro dirigidos por Cristina
Muench y Gustavo Acufia fueron los mas mencionados en las noticias teatrales
de los diarios locales. Se escribié poco, en cambio, del grupo de Luis Alaminos y
del de Roberto Culebro, s6lo una nota en el Diario popular Es! sobre el grupo
del ICACH, dirigido por Alaminos, que presenta El centro delantero murié al
amanecer, de Agustin Cuzani (Anénimo, 1967: 24 de enero); y otra mas en el
mismo periddico que anuncia el éxito de Las Ratas, de Roberto Culebro
(Ano6nimo, 1967: 13 de octubre a). Esto nos indica que después de la destruccion
del edificio del Ateneo en 1962, y debido a que varios alumnos de Alaminos se
fueron integrando otros grupos, disminuyeron notablemente las actividades
teatrales del director espafiol. Sin embargo, en 1968 volvi6 a brillar con su grupo
del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, con la obra La gruta, de Jean
Anouilh, de la cual se encuentran noticias en diferentes periédicos de ese mismo
ano.25 También en 1968 lleva a escena Yo también hablo de la rosa, de Emilio
Carballido, de la que existe una nota de Carlos Olmos donde habla del reparto,
de la escenografia y de lo prometedora que se ve la obra, en el Diario popular
Es! (Olmos, 1968: 21 de marzo).

Para conocer la percepcion que se tenia en la sociedad chiapaneca sobre
el teatro producido en el estado, y particularmente en la capital de la entidad, se
hizo una investigacion hemerografica sobre el periodo 1965-1970. Los
resultados fueron muy interesantes. Segun los periédicos locales consultados,
1967 y 1968 fueron los aflos con mas actividades teatrales.2¢ De 1967 se
encontraron aproximadamente 38 noticias sobre teatro, y de 1968 51 notas
relacionadas con el tema. Del afio 65 so6lo se encontr6 una, del 66 no se encontro
nota alguna, y del 69 y 70 se registraron tinicamente tres por cada afno.27

En los diarios del periodo se anuncian las funciones de teatro, se describe
el desempeno de los actores y el director, se promueven festivales y concursos,

se resefan los certamenes a los que viajan los grupos teatrales chiapanecos, y se

24 Consultar las fuentes de los periddicos (1965-1970). Las fechas en que se encuentran estas
notas son: 7, 9, 11, 14 y 16 de julio, todas en el afio de 1967 y de autor anénimo.

25 Kl Heraldo (An6nimo, 1968: 19 de enero), El Heraldo (An6nimo, 1968: 26 de enero), La
Tribuna (An6nimo, 1968: 2 de febrero), El Heraldo (An6nimo, 1968: 9 de febrero).

26 E] Heraldo, Diario popular Es!, La Tribuna y Ultimas noticias (El Ahuizote).

27 Las notas se incluyen en las fuentes consultadas, como parte de la hemerografia.
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da pormenores de los premios obtenidos por éstos. Pero también hay un
importante ejercicio de la critica teatral. Hay varios ejemplos de ella, como la
nota “Valoracion y critica”, sobre Gustavo Acuiia y los Debutantes quince, y otra
sobre “el teatro de los altos de Chiapas”, que publica El Heraldo, el 17 y 19 de
octubre de 1967, respectivamente, ambas de autor anénimo. Carlos Olmos
escribe una critica sobre el texto de la obra La noche de los asesinos, de José
Triana, que llevan a escena los Debutantes (Olmos, 1968: 7 de marzo). El
Diario popular Es! publica una “breve critica” el 17 y 18 de abril del mismo afio,
sobre las obras que participan en el primer Concurso Estatal de Teatro Juvenil
(An6nimo, 1968: 17y 18 de abril). También aparece una nota sobre “Stanislavski
y como debe comportarse un actor” en El Heraldo, asi como una “Critica
general” de la obra La casa de Bernarda Alba, de un grupo proveniente de
Oaxaca (Anonimo, 1968: 12 de mayo). José Luis Esquinca escribe una critica
sobre el grupo Debutantes quince y su puesta en escena El gesticulador, de
Rodolfo Usigli, en La Tribuna (Esquinca, 1968: 15 de octubre).

Los anterior es solamente un tenue retrato del papel que tuvo la prensa
en la informacion, la promocion y la critica del teatro chiapaneco entre 1965 y
1970. Ademaés, hay que considerar las criticas teatrales que se publicaban en las
secciones “Candilejas: técnicas y oficio”, y “Mascaradas”, de los periddicos El
Heraldo y La Tribuna, respectivamente. Todo este auge del periodismo teatral
tiene una gran importancia, pues entonces, como en ningin otro momento, los
periddicos dedicaban secciones exclusivas a las noticias y criticas teatrales.
Durante 1967 se registran en la seccién “Candilejas: Técnicas y oficios”, del
diario El Heraldo, aproximadamente 64 notas sobre teatro y actuacién, en las
que se incluyen también algunas que reflexionan sobre el desempeiio del actor
en el cine, todas de autor an6nimo; y en la seccion “Mascaradas”, del periodico
La Tribuna, “Antifaz” publica, de abril a octubre de 1967, aproximadamente 15
notas de critica teatral.

Entre las notas que abordan el tema de la actuacion en el cine, se
encuentran en El Heraldo, en 1967, algunas criticas que comparan las técnicas
del actor del teatro y el de cine (An6nimo, 1967: 31 de marzo y 2 de abril); del
comediante de la pantalla y las grandes estrellas de cine que fueron primero
actores de teatro (Anénimo, 1967: 18 y 21 de marzo); de las cualidades ladicas

del actor cinematografico, de la afectividad (An6nimo, 1967: 19, 20, 22, 29 de
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abril), las emociones, los trucos en el cine y en general las diferencias entre las
dos artes (An6énimo, 1967: 29 de marzo). Ademas, el mismo periédico dedica
notas en varios numeros al tema de “la vedette”, las ventajas del cine y las
desventajas en el teatro. (Anénimo, 1968: 1-14 de junio).

En el mismo periddico, en la seccion Candilejas publica “La creacién del
comediante”, un texto en donde se hace una critica que destaca y analiza el

desempeiio de los actores chiapanecos:

(...) Nadie vea alegria alguna en el gesto de Cristina Muench mientras actia su
Piedad de “Los cuervos estan de luto”, o en las posturas de Evita Gomez, cuando
nos hace la Cordelia. Nadie intente interpretarlas o explicarlas, porque no son
ideogramas. Traducen, si, la misma estructura del ser, en lo fisico y hasta si se
quiere en lo moral. (...) La inagotable vida de los personajes, findase en esa
razon y en esa circunstancia. De ahi por qué sean para nuestro medio local,
imagenes inolvidables. Eso viene a demostrar que la més fuerte sugestiéon para
la encarnacion del personaje seguira siendo pobre, si lo son las iméagenes del
intérprete... Ese es también el éxito de Romeo Gomez con su Gelasio de “Los
cuervos estan de luto”, como lo es también la inexactitud de Sergio Espinosa en

su Enrique, de la misma obra. (An6nimo, 1967: 25 de febrero).

Se trata de una época en la que, movidos por el interés hacia el fen6meno
teatral, los criticos ponian los ojos en todas sus manifestaciones, en las
representaciones, en el desempeiio de los actores, la escenografia, el texto de la
obra, e incluso, se preocupan por saber atin mas, por investigar todo sobre la
obra que se llevaria al escenario, y se lo ofrecen al ptiblico chiapaneco a través
de los periddicos. Asi lo hizo la seccion “Candilejas” del peridédico El Heraldo,
siempre con firma anénima, a lo largo de 1967 y 1968. Un ejemplo de ello se
encuentra en el articulo sobre El Gorila, de Kafka, obra que se present6 en mayo
del mismo afno en la Casa de la Juventud de Chiapas. El articulo se basa en la
perspectiva que Alejandro Jodorowsky propone para la obra, en la que plantea
que “El Gorila desciende del hombre, como un animal acostumbrado a la
destruccion que vive una caricatura de sociedad y formula gestos

aparentemente”:
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El asunto fue tomado del texto de Franz Kafka “Informe para una Academia”. Y
segiin Carlos Soldérzano, de una traduccion hecha por Maria Rosa Oliver para
EMECE de Buenos Aires, y que fue publicada en la coleccién “Cuadernos de la
Quimera”, que dirigi6 Eduardo Mallea, con dibujos del propio Kafka. El mérito
de Alejandro no decrece por esto. Por el contrario, aumenta porque demuestra
con ello comprender las posibilidades dindmicas del texto. Eso, muy aparte del
espectaculo en el que Jodorowsky demuestra una vez mas la correcta aplicaciéon
de los recursos excéntricos para crear, de algo sin trama ni desenlace, y hasta
sin interés dramaético evidente, un mondlogo que la fuerza del tiempo tendra
que ser clasico... La tematica del mismo, en el que se exponen hechos aislados,
circunstancias dramaticas, se resuelve por el método de Alejandro y es
sorpresivo, por los procedimientos fuera de lo comun en escena, el mimetismo
estudiado cuidadosamente, en concordancia con momentos plasticos fugaces
que revelan inesperados estados interiores, asociaciones musicales bien
planeadas, y un orden estructural de las escenas que hacen de todo un
espectaculo de tesis... Es el mondlogo una seria advertencia de los peligros de la
agresividad, con citas del devenir historico de la autodestrucciéon de los pueblos
maés civilizados, en identidad con lo caracterologico de la especie animal, que

revela el trasunto simiesco del hombre. (An6nimo, 1967: 26 de abril).

A proposito de esta obra, el mismo Alejandro Jodorowsky llegd a Chiapas
a dar una conferencia de teatro contemporaneo en la que toco el tema de la
adaptacion que hizo del texto de Frank Kafka.28 Esto demuestra claramente el
interés que habia por parte de las autoridades en materia de cultura en Chiapas,
para dotar al publico chiapaneco de conocimientos teatrales. Otro ejemplo es
que en esta misma seccion del periddico El Heraldo se suelen encontrar

articulos de investigacion teatral, publicados en particular en 1967y 1968.29

28 La nota de Anénimo en “Candilejas” del 15 de abril de 1967 hace publico que la directora del
grupo de teatro de la Casa de la Juventud, y el director de la misma, viajan a la ciudad de México
para ultimar detalles con Carlos Ancira, que también se presentara en Chiapas con el mondélogo
de Nicolas Gogol El diario de un loco, y con Alejandro Jodorowsky, que daria una conferencia
sobre teatro contemporaneo.

29 Entre otros temas se encuentran los siguientes: “Teatro oriental y teatro occidental”
(Andénimo, 1967: 7 de marzo), “El actor biomecanico y el actor humanista”( Anénimo, 1967: 9 de
marzo), “Louis Jouvet: el oficio del comediante es cuestiéon de sensibilidad” (An6nimo, 1967: 10
de marzo), “Pantomima” (An6nimo, 1967: 9 de julio) , “El actor como ser y como objeto”
(Andnimo, 1967:19 y 21 de mayo), “La paradoja del actor: Boleslawsky, Brecht, Louis Jouvet”
(Ano6nimo, 1968: 15 de junio), “Historia del teatro Griego” (An6nimo, 1968:28 y 30 de junio),
“Cuando los gobiernos hacian teatros: Grecia”’(Anénimo, 1968:29 de junio), “El Bun Raku:
Teatro japonés” (Andnimo, 1968: 6 de julio).
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Como se puede apreciar, durante el periodo sefialado se dio un notable
apogeo del teatro chiapaneco, no inicamente en las representaciones, sino en la
audiencia que acudia a las funciones, y ademas entre los periodistas y criticos,
quienes se ocupaban de proporcionar al publico las herramientas necesarias
para cultivar el interés y el conocimiento del arte teatral. Sin embargo, en forma
paulatina, los integrantes de los grupos teatrales ya descritos comenzaron a
limitar sus actividades, y muchos de ellos abandonaron el estado. Tal vez por lo
anterior, en 1969 sblo se registran en los diarios locales tres notas sobre
actividades teatrales, protagonizadas unicamente por el grupo de teatro de la
Casa de la Juventud, que ya estaba a cargo de Eliécer Solis.3°© De 1970 se
registran solo tres notas, dos referentes al grupo de teatro de Luis Alaminos, con
la obra de teatro El viaje inesperado, de Jorge Ibarguengoitia, y otra sobre la
obra Romeo y Julieta, a cargo de un grupo de teatro experimental de la ciudad
de México. En una breve nota escrita por Ramiro Jiménez Pozo, El Heraldo
hace publico el estancamiento del teatro en Chiapas (Jiménez, 1971: 20 de
mayo).

En efecto, en la primera mitad de este mismo ano no hubo méas notas
periodisticas de los grupos de teatro locales, lo que evidenci6 el estancamiento
sefialado por Jiménez Pozo, y solo las presentaciones del “Teatro Tayita” en
febrero y marzo, llenaron los encabezados de los periédicos. El “Teatro Tayita”
era una compaiia trashumante de tipo comercial, de contenido pobre, cuyo
unico fin era entretener al publico, a cambio de obtener ganancias monetarias.
Esta compaiiia venia presentandose desde los afios sesenta, pero las constantes
actividades de los grupos locales habian impedido su desarrollo en el estado; sin
embargo, el estancamiento de los grupos innovadores posibilito el ascenso de
este teatro de carpa en 1971. En el Diario popular Es!, Carlos Olmos publica

entonces una nota en la que critica este tipo de teatro:

Dentro de pocos dias tendremos, como maldicién, la llegada del Teatro Tayita.
Carpa que cuenta con muchos admiradores que desprecian el buen teatro que

aqui se hace. Naturalmente, ya agregaron a su repertorio infinidad de piezas al

30 La Tribuna registra que el grupo del taller de teatro del INJM reanuda sus actividades con
dos mondlogos de Arturo Solis: La muerte crisalida y Sin la méascara, actuados por Joaquin A.
Gutiérrez y Eliécer Solis (An6nimo, 1969: 28 de octubre). Y el peridédico Ultimas noticias (El
Ahuizote) publica las funciones que se daran de los mismos monologos (Anénimo, 1969: 6 y 7 de
noviembre).
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corte de Chucho El Roto o Una Flor en el Pantano. En resumidas cuentas,
vienen a ser ellos los que parten, esa cosa que se llama queso. O no? (Olmos,

1968: 15 de marzo).

Todavia hubo, sin embargo, una contraofensiva, un esfuerzo desesperado
por hacer prevalecer el buen teatro, de la mano de los entremeses de Miguel de
Cervantes Saavedra: El viejo celoso, La cueva de Salamanca, El retablo de las
maravillas y La guarda cuidadosa, representados por el grupo ICACH, que
dirigia Alaminos (Anénimo, 1971: 18 y 19 de junio). También se anuncia, en
diciembre de 1971, el Primer Festival de Teatro para Estudiantes, convocado por
la Secretaria de Educacion y la Casa de la Cultura, cuya inauguracion fue
presenciada por el gobernador de entonces, Manuel Velasco Suérez, y por
Alejandro Bichir, jefe de extension teatral del INBA (An6nimo, 1971: 5y 12 de
diciembre). También se anuncia en el mismo diario, el 12 de diciembre, que el
grupo teatral Rodolfo Alvarez, de Oaxaca, inicia en la capital chiapaneca el
Primer Festival Teatral, con la obra Juegos de Masacre, de Eugene Ionesco,
dirigida por Héctor Azar.

Con el renacimiento de las actividades teatrales a finales del afio 1971, a
partir de entonces y en los afios posteriores, otros directores comienzan a
imprimir su nombre en la historia del teatro chiapaneco. Luis Alaminos sigue
dirigiendo el grupo del ICACH, Jorge Mora dirige algunas obras y hace algo de
critica teatral en el Diario popular Es!, Roberto Culebro revive representaciones
con el grupo de Bellas Artes, Oscar Bonifaz hace una intensa labor con el grupo
de teatro del CECYT de Comitan, y Ricardo Castillo dirige al grupo de teatro del
Centro de Estudios Superiores de San Cristobal. La Direccién General de
Educacion Puablica del Estado, a cargo de Javier Espinosa Mandujano, auspicia
un grupo de teatro experimental que pone en escena obras clasicas como EI
principito, de Antoine de Saint-Exupery, y propicia el Primer Curso de
Direccion Teatral para maestros en educacion primaria. Alfredo Palacios dirige
La ultima cinta y El pdjaro azul, en el Primer Festival de Teatro Infantil
organizado por la Direccion de Difusién Cultural del Instituto Politécnico

Nacional. También se llevan a cabo con éxito Acto sin palabras y La ultima
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cinta, dos obras de Beckett que llegan a presentarse en el Teatro Nacional de El
Salvador y en el teatro del Zocalo, de la ciudad de México.3!

A inicios de la década de los ochenta, gran parte de la actividad teatral en
Tuxtla era llevada a cabo por la Universidad Autonoma de Chiapas y por la
Escuela Normal Superior del Estado. Luis Alaminos toma la direccion del
departamento de extensiéon universitaria de la UNACH, para dar comienzo a
otra etapa que, aunque tuvo mucha actividad, no fue tan exitosa como las
primeras. Y a partir de ese momento, el teatro comenzara un lento declive, un
prolongado desenlace hasta el fin de siglo, cuando, en contraste con las épocas
de esplendor que se han analizado en este trabajo, cada vez menos grupos

teatrales habran de lograr que sus trabajos tengan una trascendencia nacional.

3t Estos y otros acontecimientos teatrales de importancia pueden consultarse en las notas
periodisticas que aparecen como parte de la hemerografia, en los afios de 1971 a 1975,
especificamente.
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CONCLUSIONES

El teatro es una actividad cultural, social y artistica, que se distingue de otras
porque tiene la capacidad de reunir a todas las artes sobre un escenario. Es un
espacio temporal donde muchas veces el ser humano celebra su dicha de estar
vivo o desahoga esta misma condicidn; por eso el teatro es un reflejo de la vida
misma.

Los actores, al encarnar los diferentes matices de la vida, llevan en su
cuerpo la mision de transmitir al publico las sensaciones que ellos mismos
sienten, y lograr en él la gnosis de estar vivo. Durante una funcion teatral se
funden estas dos partes, actor-espectador, ahogados en su sensibilidad humana
pues éste es, al final, el objetivo del teatro: lograr la transmisiéon de sensaciones,
emociones y sentimientos. Pero llevar dicho objetivo no es fécil, en absoluto:
detras del telén se esconde un largo proceso de esfuerzo por parte de actores y
directores, quienes tienen que lidiar con innumerables obstaculos, de diferentes
indoles.

Por eso, con el animo de estudiar el fen6meno teatral, no s6lo desde la
dramaturgia, sino desde el punto de vista de la representacion, decidi llevar a
cabo este trabajo, enfocado sobre todo en los acontecimientos teatrales que
ocurrieron en Chiapas durante la segunda mitad del siglo XX, pues considero
que buena parte de este periodo se caracteriza por haber constituido una especie
de renacimiento de las artes escénicas, que se vio prolongado por el
restablecimiento de un teatro de buena calidad.

Este renacer del teatro en el estado de Chiapas vio la luz en los albores de
los afios cincuenta, y tuvo un desarrollo con consecuencias favorables hasta el
final de la década de los sesenta. Sus actividades se iniciaron con un grupo
teatral que fue cobijado por el Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas (ACACH),
y que llevaba el nombre de “Ateneo experimental”; pero tras la desaparicion del
edificio del ACACH, en donde dicho grupo llevaba a cabo sus ensayos y sus
representaciones, el Ateneo experimental se fue extinguiendo, aunque varios de
sus integrantes fundaron nuevos grupos de teatro o se incorporaron a ellos,
como en el caso del grupo Debutantes quince, sin duda el mas consolidado y

esplendoroso de los afos sesenta.
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El objetivo de esta tesis es demostrar que durante el periodo 1950-1970,
gracias a la integracion de una importante comunidad de artistas, y de diversas
personas interesadas en el arte y la cultura, fue posible la consolidaciéon de un
teatro de calidad extraordinaria. Con base en la investigacion realizada,
considero que dicho objetivo ha sido alcanzado.

Para la realizacion del trabajo de investigacion fue necesario elaborar un
registro de los principales acontecimientos teatrales que tuvieron lugar durante
el periodo, y analizar asimismo el contexto en que se realizaron, desde el
surgimiento del nuevo teatro en el ACACH, su desarrollo durante
aproximadamente una década y hasta las consecuencias virtuosas que tuvo en
los diez afios posteriores. En esta investigacién se han analizado también los
diferentes factores que propiciaron esta época de esplendor: la manera en que el
teatro nacional influy6 en el teatro de Chiapas durante los afios investigados; el
estilo de cada director, y sus técnicas de representacion en las puestas en
escena; el cobijo que el Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas le dio al grupo de
teatro durante una década; el éxito que mantuvo el grupo Debutantes quince, en
una segunda época; y el desenvolvimiento de diversas agrupaciones, integradas
por artistas talentosos, que lograron trascender y ser recordados, en conjunto,
como un periodo de apogeo teatral en el estado de Chiapas.

Cada uno de estos planteamientos fue abordado en los capitulos que
integran esta tesis. Asi, en el primer capitulo, del que parte el desenvolvimiento
de este trabajo, se comprueba que el punto de partida del nuevo teatro se dio
con la llegada de artistas provenientes de la ciudad de México, los cuales dejaron
una honda huella: Jorge Tovar, Marco Antonio Montero y Luis Alaminos. Estas
personalidades hicieron posible que el teatro realizado en Chiapas se
modernizara, se actualizara respecto al que se producia en otras entidades de la
Republica, e incluso en otros paises. Gracias a ellos la escena chiapaneca se alejo
definitivamente del teatro obsoleto que aun se realizaba en la entidad en la
primera mitad del siglo XX, y que provenia de una vetusta y decadente tradicion
decimononica.

Asi, en esta tesis se analizan las diferencias existentes entre el teatro que
se producia en el siglo XIX y el desarrollado entre 1950 y 1970, a partir del
estudio de los antecedentes del teatro en Chiapas. Para este fin se explora el

libro Noticias del teatro en Chiapas, de Rubén de Leo Martinez, en el cual se
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demuestra que el teatro del siglo XIX en Chiapas cumplia la funcién de
comunicar mensajes civicos o religiosos; y asimismo, que era la principal fuente
de entretenimiento para la gente, pues ésta acudia a los festejos de la iglesia, o a
fiestas civicas como las celebraciones del aniversario de la Independencia de
México, o por la anexién del estado a México.

En la tesis se examina la manera en que la definicion de un teatro
nacional influy6 en la modernizacién del teatro en México, y por ende, en la
modernizacion del teatro en Chiapas. La profunda huella politica, social y
estética que dejo la Revolucion Mexicana; el nacimiento de una literatura
dramatica que defini6 el perfil caracteristico del teatro nacional; el surgimiento
de grupos experimentales; y la intervencion de algunos creadores teatrales
provenientes de otros paises, fueron factores que, en conjunto, influyeron
notablemente sobre los directores que fundaron una nueva tradicion teatral en
Chiapas, contagiando a los artistas de la entidad su propia experiencia, obtenida
en el teatro capitalino.

De esta manera, en la tesis se comprueba la influencia que tuvo este
teatro renovador en Chiapas, la cual se puede constatar en las obras draméticas
llevadas a escena, pues muchas de éstas fueron escritas por dramaturgos
mexicanos contemporaneos; y asimismo, se estudian las técnicas actorales y las
propuestas escénicas mediante las cuales se fue perfilando un nuevo teatro en
Chiapas. Dentro de esta revision se analiza la propuesta actoral y escénica de
Seki Sano, que influy6 en la breve labor inicial de Marco Antonio Montero, a
comienzos de los afos cincuenta, y después se estudia la importancia de la
perspectiva ecléctica empleada por Luis Alaminos, pues muchos de los
directores que trabajaron en el periodo adoptaron una postura igualmente
ecléctica, cuyo proposito era adecuar los conocimientos teodricos a cada obra que
se queria representar.

Uno de los factores mas importantes que propiciaron el desarrollo del
teatro en el periodo 1950-1970 fue el apoyo que otorg6 el Ateneo de Ciencias y
Artes de Chiapas al grupo Ateneo experimental. En la tesis se prueba que dicho
apoyo consistio inicamente en la cesioén que le hizo el primero al segundo, de un
espacio adecuado para ensayar y para realizar las representaciones. Porque
aunque el Ateneo experimental trabajo en forma paralela a las actividades

culturales, cientificas y literarias que el ACACH organizaba, su integracion a éste
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no fue total, como en un principio se habia concebido. Por ello, en la tesis se
hace una revision cuidadosa de las ventajas, y también de las limitaciones
comprendidas en este apoyo.

A lo largo de este trabajo se enfatiz6 también el impulso que las
autoridades del estado dieron a las actividades teatrales, en particular el general
Francisco J. Grajales y Romulo Calzada, quienes fomentaron en buena medida
la labor realizada por los ateneistas. Y se concluy6 que, gracias a estos
personajes, el ACACH tuvo un edificio en donde le fue posible realizar
actividades relacionadas con el arte, la ciencia y la cultura; y que precisamente
ese edificio fue también la sede de las actividades teatrales.

Para que una iniciativa teatral sea realizada, y para que pueda
mantenerse vigente por un periodo razonable, se necesitan el concurso de dos
comunidades: una, el grupo que realiza las actividades escénicas; y otro, la
comunidad que recibe, percibe y valora dichas actividades. En este caso, el
grupo teatral y su publico lograron establecer un vinculo sélido y perdurable en
el contexto del teatro producido en la entidad; sin embargo, al contemplar el
contexto y los fendmenos que sucedieron alrededor de esta labor teatral, fue
identificado un tercer elemento, no menos importante, para la supervivencia del
movimiento renovador del teatro chiapaneco: un conjunto de artistas,
promotores de cultura e intelectuales que se desenvolvian en el medio artistico-
cultural de Chiapas, y que durante los anos cincuenta se incorpor6 al Ateneo de
Ciencias y Artes de Chiapas. Estos tres factores posibilitaron el fortalecimiento
de la propuesta teatral renovadora en Chiapas.

En esta tesis también es abordada la influencia que tuvo el fenémeno
teatral en el &mbito general de las artes y las letras de Chiapas. Asi, se senalan
los casos de dramaturgos, actores y directores que imprimieron sus nombres en
la historia del arte chiapaneco, ya que su interés por las artes, y su basqueda
estética personal, les llevd a encontrar su camino en la poesia, la narrativa, la
danza, la pintura, etcétera.

En este sentido, en la tesis se sefiala que desde hace mucho tiempo la
dramaturgia no ha recibido el mismo reconocimiento que han recibido otras
artes en el estado, y que por esta razén existe un notable vacio de literatura
draméatica en las recopilaciones de literatura chiapaneca. Las instituciones

culturales estatales han publicado diversas compilaciones de narrativa, poesia,
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ensayo, estudios cientificos, etcétera, pero no de obras teatrales escritas por
chiapanecos, pese a que varios ateneistas escribieron textos dramaticos. Entre
los dramaturgos chiapanecos que actualmente son reconocidos por sus obras, se
encuentran Carlos Olmos, Rosario Castellanos, Cristina Muench, Socorro
Cancino, Roberto Culebro y Dolores Montoya, aunque existen varios otros
dramaturgos cuyas propuestas escénicas ain no han sido exploradas.

En un principio, esta investigacion pretendia abarcar solamente el
proceso creativo del Ateneo experimental, es decir, desde 1949, cuando
emprende sus primeras labores teatrales Jorge Tovar, hasta la desaparicion del
edificio del Ateneo en 1962. Sin embargo, conforme se desarrollaba la
investigacion me percaté de que resultaba muy dificil desligar el teatro hecho en
los anos cincuenta, del que fue realizado en la década posterior. Ambas décadas
se encuentran solidamente vinculadas, no sbélo porque ambas constituyen
momentos de esplendor para las artes escénicas en la entidad, sino porque
muchos de los alumnos de Luis Alaminos, después del declive del Ateneo
experimental, e inspirados por el apogeo que éste habia tenido, se perfilaron
como directores de escena, con el &animo de seguir haciendo teatro, y fundaron
diferentes grupos que triunfaron a lo largo de los afios sesenta.

La mayoria de los exalumnos de Alaminos fue dirigida por Gustavo
Acuna en el grupo Debutantes 15, mientras que otros fueron generando
diferentes agrupaciones teatrales, como el de Cristina Muench, dirigido desde la
Casa de la Juventud, o el de Roberto Culebro, desde la Escuela de Bellas Artes.
Pocos afios después se sumaria a ellos el grupo del Instituto de Ciencias y Artes
de Chiapas, dirigido por el propio Alaminos. Todos ellos organizaron
innumerables presentaciones, y participaron en concursos a nivel estatal y
nacional, con grandes publicos y notable éxito, casi hasta principios de los anos
ochenta. Desde entonces, y tras otra época destacada, la del teatro universitario,
la decadencia del teatro en Chiapas es evidente, y cada vez mas se ve mas
remota la posibilidad de devolverle calidad y brios.

La lejania de esta posibilidad fue lo que me impulsé en un inicio a
realizar este trabajo de investigacion. Para ello parti de dos preguntas. La
primera de ellas es: ¢Existe una tradicion teatral en Chiapas?, mientras que la
segunda es: dexiste una historia de las iniciativas teatrales realizadas en el

estado durante la segunda mitad del siglo XX? Si bien para dar una respuesta
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cabal a la primera pregunta se necesita realizar una investigacion cuidadosa, y
de largo aliento, si podemos proponer, con base en las evidencias encontradas,
que entre 1950 y 1970 fue fundada una nueva tradicion teatral en el estado. En
cuanto a la segunda pregunta, la presente tesis pretende darle una respuesta, al
menos provisional, que contribuya a llenar el terrible vacio de conocimientos
que existe sobre el tema.

Chiapas tiene talento, y es importante la historia de las actividades
teatrales desarrolladas en el estado en la segunda mitad del siglo XX.
Lamentablemente el teatro es una de las actividades que como ninguna otra
manifestacion artistica, necesita alimentarse de una audiencia viva. Aunado a la
falta de presupuesto, la mayoria de los hacedores de teatro que se retiran de las
tablas lo han hecho desanimados por la falta de una audiencia bien constituida y
fluida.

En la actualidad, en términos generales, no existe en Chiapas un publico
formado en el habito de asistir al teatro; la gente que asiste a los escenarios va
en busca de espectaculos, de mera diversion, de un show barato e incluso,
muchas veces, banal. El cine, la television y mas recientemente el internet,
posiblemente hayan tenido mucho que ver, y sin embargo la época de buena
calidad teatral que hubo en el estado en el siglo XX, luch6 con éxito contra
algunos de estos medios. Sin embargo, en la actualidad estos medios
proporcionan una percepcion empobrecida de la realidad que destruye el interés
del individuo hacia la cultura, y que fomenta, en cambio, su superficialidad.
Lamentablemente, la audiencia que apreciaba el teatro renovador de los afios 50
y 60 fue abandonando a éste con el paso del tiempo, y el esfuerzo de las nuevas
generaciones de creadores escénicos por reconquistar a dicho publico no ha sido
suficiente.

En la actualidad, los componentes basicos del teatro se encuentran en
una fase critica en el estado. Existe una evidente ausencia de produccion, y por
consecuencia de promociéon y difusion. Y estos tres factores decaen cada vez
mas, por falta de apoyo econémico.

El teatro refleja sin duda una conciencia de la época, pues a diferencia de
las artes literarias, que pueden trascender con el paso del tiempo, el teatro
requiere alimentarse, necesariamente, de la sociedad existente en un momento

histérico determinado. Porque su subsistencia, su éxito o su fracaso dependen
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de una audiencia viva. Pero en el teatro contemporaneo, no resulta menos
importante el apoyo econémico que destina un gobierno a la cultura; en el caso
del Ateneo, resulta evidente que este apoyo resulté un factor fundamental para
el ascenso del teatro. Cuando los gobiernos posteriores ya no mostraron el
mismo interés en las artes escénicas, el teatro en Chiapas ya no volvio a ser el

mismo.

Ahora bien, es encomiable la labor de quienes promueven el teatro
actualmente en la entidad, pues a pesar de las carencias, realizan un esfuerzo
titanico para que este arte no termine de extinguirse. Pero s6lo la union de los
artistas y los promotores culturales, asi como el apoyo econdémico de las

autoridades, podran propiciar en Chiapas un nuevo renacimiento del teatro.

Esta tesis surgio del proposito de subsanar, al menos en una modesta
medida, el inmenso vacio que existe en el campo de la historia de la literatura
chiapaneca. En ella se muestra la existencia de una época de esplendor del
teatro en el estado, y la importancia de este hecho reside en que, tal vez, las
artes escénicas logren obtener asi un mejor lugar, mas destacado, en la

conciencia de los chiapanecos.
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FUENTES

1. Documentales
Programas de mano:

Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas (1949): “El primer destilador”, 28
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Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas (1951): “La unién hace la fuerza”,
20 de julio.
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Grupo de teatro experimental (1962): “Arsénico y encaje”, junio-julio.
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Grupo de teatro del ICACH (1967): “Un espiritu burlon, 2 septiembre.
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Grupo de teatro del ICACH (1968): “La rebelion de los colgados”, 31 de
octubre.

Grupo de teatro del ICACH (1972): “Volpone, el zorro” marzo.

Entrevistas:

AREVALO, Martha. (2011): Entrevista realizada por Griselda Guadalupe Calvo
Guillén, 13 de julio, 7 pp.

MACIAS, Elva. (2012): Entrevista realizada por Griselda Guadalupe Calvo
Guillén, 5 de febrero, 7 pp.
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TOVAR, Jorge. (2012): Entrevista realizada por Griselda Guadalupe Calvo
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———————————————————————————— (1968, 27 de julio),“Listos? Luces? (Critica d ela obra
La casa de Bernarda Alba, del grupo de Oaxaca)”, en Diario popular Es!,
Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.

------ (1968, 7 de agosto), “Listos? Luces? Maestros vs
Cultura” en Diario popular Es!, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.

VILLANUEVA, José. (1968, 1 de diciembre), “Exito Las ratas de Roberto
Culebro”, La Tribuna, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.

119



ANEXOS

120



sw Y

LA T

o

SR
=
<%

i

121



—EL VIERNES
y A partir de las 20 horas en el

£ "
Francisco .

Coanforme al siguiente

I. - Palabrasalusivas por un miembro del Ateneo

IT.- “Ajres Andaluces” de Guillermo Gémez por Ia
marimba de los “HNOS. GOMEZ.”’

(.—Presentacidn de la ohra Ja Atanaziev por el
cuadro teatral del Ateneo.

‘Lo Unitn Hace la Pusrza

(Adaptacién de *“La Invernada de los a nimales™}

g5

’

Cuadro primero El Bosque.

IV.—*Rapsodia Mexicanz” de Alberto Valdés por la
marimba de los “HNOS. GOMEZ.”’

Cuadro segundo.. ........Una casa en el bosgue.
Director:—Jorge Tovar S.

Actores:—Isauro Solis, Gustavo Gutiérrez,
Carios R. Jiménez, Armandc Ba.
fiuelos, Galileo Jiménex.

Las maéscaras empleadas en 1a obra fueron he-
chas por Isauro Solis v Héctor Ventura Cruz.

V.—Actuacién especial d e 1 Acordeonista Ed-
mundo Dominguexz.

-

VI—*‘Danza de las Heras”’ de Ponchielly por la ma-—
rimba de los “HNOS. GOMEZ >’

iNO FALTE USTED!

¢

}

L
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A beneficio de la Benemérita CRUZ ROJA
' PROGRAMA.:

1 1.-Pieza de musica por la marimba de [
los Hermanos Gémez.

.-Danza por la Escuela de danza del»
Estado, de la Direccién General de
- Bellas Artes.

3.-“Llanto por Ignacio Sanchez Me-
jias”, de Federico G. Lorca por |
-~ Marta Cuesay

.-Pieza de musica por la marimba de
los Hermanos Gomez.

-El Grupo de Teatro Experimental
‘de Chiapas, de la Direcciéon Gene-
ral de Bellas Artes-presenta:

1La Hora de Todos’

de Juan José Arreola.
R BB AR AT QF

Roberto Culebro .
Luis Guerrero
; -‘ El Conservador.. ; Omar Gordillo
} Gloria Dickenson............... ........ Marina Lomel{
El Policia O’Hara Julio Zepeda
- Roscoe Hamilton .. Aléiandro Sanchez
Verdnica . ....ccccocoeeves . wenn.. Marta Alvarado

=l

TUXTLA GUTIERREZ, CHIAPAS.

Direccion y escenografla Luis Alaminos
Lugar y tiempo .............. .. Nueva York, 1945.

Mastes 19 de Noviembre de 1957.
A 125 8.30 de la noche. TODA LUNETA $ 5 00

Ayude a Ayudar a la Cruz Roja

CORTESIA DE CASA ARAUJO
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REGIR FUNCION

Pro-Construccion del Hospital

REGIONAL - ANTI - TUBERCULOSO
PEL SURESTE,

En el Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas,

Los dias 12 - 13 - 14 de Junio de 1961
A partir de las 20 horas.

Presentando del Laureado Escritor

- Peter Ustmnv -

immaulu el unun e TE.nm experimental de Chmpas mn Ll siguiente:

PEPA—RTO”

POR - ORDEN DE APARICION

DESMOND Luis Alaminos
WESLEY Eliécer Solis
FRAPPOT Florencic Miranda
IKONENKO Romeo Gomez
ALCALDE Gustavo Acuiia
Eliécer Cruz
DESCONOCIDO Alejandro César Herrera
ANGELINA DONOVAN Eva Gomez
LA BELLA Flva Macias
Estela Orantes
Marta Arévalo
Carmela Yafez

DIRECCION Y ESCENOGRAFIA

Luis Alaminos

REALIZACION DEL REALIZACION DE LA
VESTUARIO ESCENOGRAFIA

Sra. Maria de Culebro Escuela de Attes
3a- Norte No. 29 Plasticas de Chizpas

FPATROCINIO DE LA CAMARA JUNIOR
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Crupo de Teatro Ezperimental

de.
Chiapas
presenta;
¢ & O o
“Arsénico

y o )
Fncaje

de Joseph Kesscbring
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DIRFCOION GENERAL DE BELLAS ARTES

DiL ESTADO

[ GRUPO DE
TEATRO

-~ DPERIMENTAL
DE CHIAPAS

PRESE NTA:

3 MONOLOGOS

"1 ENTREMES

JULIO 1963 '
A CENREO=SOCIAL“ECO..|. MADEROD?
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INGTITUTD DE CIENGIAS Y ARTES DE CHIAPAS

EL GRUPO
DE TEATRO
DEL L.C.A.CH.

PRESENTA

EL SUENO .

DE WILLIAM SHAHKESPEARE

JARDBDIN BOTANICO

ABRIL 1967 20.30 HORAS.
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GRUPD DEL INSTITUTO DE CIENGIAS Y ARTES DE GHiAPA.

UN
ESPIRITU
BURLON

DE

NOEL COWARD.

AUDITORIO "EDGAR ROBLEDO SANTIAGO™

SEPTLEMBRE. ~1965:
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L GRUPO DE ‘
TEATRO
| DEL LCACH

 PRESENTA -

DE JEAN ANOUILH

- UOTOND “E0GR RUBLERD SIS

 TUXTLA GUTIERREZ, CHIAPS, FEBRERO DE 1968
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EL GRUPO DE TEATRO DEL
INSTITUTO DE CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS

PRESENTA

- e
Qéf*ez«— ==

JEDOR

MILAGROS

Farsa en tres actos de
HUGO ARGUELLES

TEATRO DEL PARANINFO DEL INSTITUTO DE
CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS

Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, Septiembre de 1968
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FOTOS DE “EL TIEMPO Y EL AGUA”
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