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INTRODUCCION

Existe un gran numero de inmuebles que requieren de

proyectos de intervencion en México y el estado de Chiapas
no es la excepcion, como mostro el Programa institucional del
Instituto de mejoramiento integral de poblados del periodo
2007-2012, (ver ejemplos en anexo). Esto se debe a factores
como: el abandono, desinterés y pérdida de valor del objeto
arquitectonico, principalmente, que influyen en menoscabo de

su valor patrimonial.

Las primeras investigaciones con respecto al objeto de
estudio arrojaron como resultado el riesgo latente de formar
parte del gran nimero de inmuebles abandonados. A partir de
que se conocio la problematica que presentaba el inmueble
denominado “El Templo de San Agustin” en Teopisca, surgid

el interés y la preocupacion por su rescate.

El Templo posee un presbiterio y representa una obra
de gran wvalor cultural e histérico para el horizonte
arquitectonico en que se inscribe, perteneciente a los bienes
inmuebles del estado. En su interior se encuentra un

majestuoso retablo barroco de madera (bien mueble) y detras

de su estructura se oculta un elemento arquitectonico de
importancia, conocido dentro de la sociedad de Teopisca
como “el altar de pintura mural”, que se ubica en una de las
areas con mayor jerarquia dentro de la simbologia catolica: el

muro testero del presbiterio.

Un monumento que representa valor para el
conocimiento del pasado historico del pueblo de Teopisca, en
su presbiterio manifiesta elementos importantes y favorables
para su revalorizacion, como son: la mano de obra artesanal
presente en su elaboracion, los materiales utilizados, la
técnica aplicada, motivos suficientes para su rescate,
salvaguardando la memoria historica de la herencia cultural
del siglo XVII, como es su construccion y la pintura mural,
mismas que presenta descuido y que amenaza pérdida,
debido a los numerosos deterioros e intervenciones y a los
distintos usos del que ha sido objeto el inmueble,

especificados en el desarrollo de la investigacion.

Con estos antecedentes surge el interés a llevar a cabo
una necesaria y urgente intervencion, puntualizando, el
objetivo general de este trabajo que es realizar el proyecto de

intervencion del presbiterio del templo de San Agustin, en




Teopisca, Chiapas; que enriquezca trabajos que coadyuve en

proyectos posteriores de conservacion y restauracion.

En la presente investigacion se formularon tres
objetivos especificos, los cuales ayudaron a depurar los

alcances y metas en el proyecto de intervencion:

1. Estudiar dafios y causas que han provocado el
deterioro en el presbiterio y su pintura mural.

2. Determinar el adecuado sistema de intervencion
conforme al objeto de estudio, referente a la ubicacion
espacial y temporal; de acuerdo a la época estilistica y
conceptual arquitectonica del inmueble,

3. Considerar el tema simbolico del espacio y destacar la

importancia del presbiterio de San Agustin.

La hipétesis del trabajo gira en torno a las siguientes
premisas: el vano tapiado que se localiza en el presbiterio es
consecuencia de las alteraciones producto de intervenciones
que formalmente y espacialmente el templo ha tenido, de ser

asi éste vano jtenia la funcion de iluminar y ventilar al

espacio?

El biombo con pintura mural localizado en el muro
testero del presbiterio de San Agustin JEs un retablo? De ser
asi jera el retablo mayor del templo? ;La ornamentacion
elaborada tenia un simbolismo con cierta teméatica del culto
cristiano? o simplemente su ornamentacion carece de
significado a las actividades mas importantes dentro del
recinto, como elemento participe y custodio principal durante

la celebracion de la Misa.

Para llevar a cabo la elaboracion del proyecto

documental se consultaron fuentes diversas y archivos como:

El archivo historico Diocesano de la ciudad de San
Cristobal de Las Casas y el Archivo General de la Nacion en
la ciudad de México. Asi mismo, las bibliotecas de la
Universidad Auténoma de Chiapas (UNACH), de la Facultad
de Arquitectura, del Centro Cultural Jaime Sabines, de la
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, la del Instituto
de Antropologia e Historia (INAH) sede Tuxtla Gutiérrez, la
Biblioteca Palafoxiana en Puebla, la Bauhaus Universitit en
Weimar Alemania, Anna Amalia Bibliothek en Weimar, Stadt
Biicherai Bibliothek de la misma ciudad; y en bibliotecas

particulares como la del Mtro. Alfonso Gutiérrez Nazar, del



Maestro Francisco Chanona y de la Maestra Susana Mota,

entre otras.

Para el desarrollo de los estudios pertinentes se
solicito el permiso y autorizaciébn del Instituto de
Antropologia e Historia en Chiapas, de igual manera, se pidio
el asesoramiento del historiador y restaurador Alberto
Compianni y de la restauradora Mayela Garcia Salgado;
ademas de contar con el apoyo y asesoria de los arquitectos:
Vicente Guerrero Juarez, Hugo Gerardo Mendiguchia
Estrada, Freddy Corzo Espinosa, Mtra. Maricela Sanchez
Vallejo, Restauradora. Haydée Orea Magafia, Dr. Carlos Uriel
del Carpio, Dr. Alejandro Shesefia Hernandez, Dra. Patricia
Elke Rodriguez Schaeffer y del Dr. © Alan Paul Rodriguez

Schaeffer,

CONTENIDO

La investigacion incluye la definicion del objeto de estudio, la
problematica en los edificios histéricos y la pérdida del valor
de uso, tomando como referencia principal al templo de San
Agustin. La justificacion de la intervencion en el presbiterio
de San Agustin y la metodologia de trabajo para el desarrollo
de la busqueda se estructur6 en seis capitulos que se exponen

a continuacion:

Capitulo uno, integra las fuentes tedricas necesarias
para reforzar el conocimiento sobre el objeto de estudio. El
marco legal y las posturas que sustentan la base teorica y

metodologica de la investigacion.

Capitulo dos, se exponen las causas que alteran a los
inmuebles y en especial a las pinturas murales, que
condicionan su destruccion total, que sirvieron como base
para conocer las alteraciones que existen en el objeto de

estudio.

Capitulo tres, abarca los antecedentes historicos que se

relacionan con el inmueble; ubicando la época de




construccion, el estilo arquitectonico y, por tltimo, las etapas

de intervencion que se realizaron al inmueble.

Capitulo  cuatro, es la descripcion General

arquitectonica actual y simbaolica del Presbiterio,

Capitulo cinco, con base al capitulo dos, se estudiaron
las condiciones fisicas en las que se encuentra actualmente el
presbiterio y las alteraciones externas e internas que causan su
deterioro. Ademas se determinan las técnicas, los materiales,
los colores y el simbolismo de la pintura del muro testero. Se

desarrolla el proyecto de intervencion.

El Capitulo seis contempla la propuesta de
intervencion y las recomendaciones. Al final se presentan las

conclusiones, bibliografia y anexos.
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A. DEFINICION DEL OBJETO DE
ESTUDIO

Espacial

Geograficamente el estado de Chiapas se localiza en el
sureste de la Republica Mexicana; en el Altiplano Central
de Chiapas se ubica Teopisca, que actualmente es

cabecera y municipio.(Imagen 1)'(Orosco, 2007:10, 11,36).

El Templo de San Agustin se encuentra ubicado
sobre una de las calles principales de la localidad, que es
la 1%, Av. Oriente Sur entre las calles Central Oriente y 1°

Sur Oriente. (Fotografia 1, Imagen 2)

'Las coordenadas de Chiapas estan entre los parelos 14° 32’ y 17° 59’
de latitud Norte y el meridiano 90° 22” y 94° 14’ de longitud Oeste. El
municipio de Teopisca tiene una superficie de 173.90 Km2 y se
localiza entre los parelos 16° 327 247" de longitud norte y 92° 28’
19°de longitud oeste. La altitud es de 1760 m sobre el nivel del mar.
Teopisca colinda al Norte con San Cristébal de Las Casas, al Norte
Oriente con Huixtan, al Este con Amatenango del Valle y Las Rosas,
al Sur con Venustiano Carranza y al Sur Oeste con Totolapa.

Imagen 1: Ubicacion Geografica del Municipio de Teopisca, dentro
del estado de Chiapas.
Dibujo realizado por el autor

Fotografia 1: Fachada del Templo de San Agustin
Foto: Tomada por el Autor
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gen 2: Croquis de Localizacién del objeto de Estudio.
ate : Carta Urbana de Teopisca (2000)
1jo realizado por el autor.

Conceptual

El tema de la investigacion se desarrolla desde la
perspectiva de la conservacién del patrimonio cultural
y arquitecténico del bien inmueble, asi mismo en la
conservacién de las pinturas murales, apegandose a
preceptos establecidos en la disciplina de la conservacion

de monumentos y a términos legales en conservacion del

patrimonio histérico.

Temporal

Se limita este espacio en el contexto historico del
Inmueble, desde su ordenacion a finales del siglo XVI y

principio del siglo XVII, hasta la evolucion del mismo del

presente siglo XXI.




Bl. PROBLEMATICA

LOS EDIFICIOS HISTORICOS Y LA PERDIDA DEL

VALOR DE USO

Los edificios arquitectonicos con gran valor historico han
caido en las manos del tiempo y de muchos factores de
degradacion tanto intrinsecos como extrinsecos’,(Del Pino, 2003:
97) éstos mismos son agentes de deterioros externos e internos
que han contribuido a cambios fisicos y/o conceptuales del
patrimonio edificado, transformando a los espacios que
originalmente formaron parte del conjunto arquitectonico y su
entorno, cambiando total o parcialmente el destino del
edificio, lo cual provoca que los inmuebles finalmente dejen
de ser utiles para la sociedad. .

[La sociedad al encontrar que los edificios no les son

atiles, buscan un nuevo satisfactor, pese a que los inmuebles

> Causas de alteracion Intrinsecos son: 1) Propios de la obra, 2) Por
razones de su propia técnica, 3) Por el uso de los materiales empleados.
Alteracion Fxirinseca son los agentes de alteracién externa a la obra,
proveniente del exterior y que afectan directamente a la obra procedente
de muchos factores que incluye: 1) el propio edificio, 2) La ubicacion del
edificio.

hayan tolerado las alteraciones fisicas, quimicas, biologicas y
antropogénicas.

A continuacion se mencionaran algunos ejemplos de
dafios ocasionados en el patrimonio historico (idem, 10):
1) Factores Climaticos. Los sismos e inundaciones
Las inundaciones ocasionadas por desbordes de rios, lagos,
mares o fsunamis han puesto en riesgo al patrimonio
edificado, que ha sufrido grandes afectaciones.

En lugares con alta actividad sismica de Norteamérica
y Sudamérica, han sufrido tragedias de terremotos, el ¢jemplo
mas reciente ocurrido en Constitucién de la peninsula de
Chile el 27 de Febrero del afio 2010% el terremoto del 85 en
la ciudad de México, que sin duda significaron incosteables
pérdidas en los inmuebles patrimoniales.

Como ejemplo de inundaciones, tenemos los
desbordamientos ocurridos en el estado de Tabasco, los cuales

ocasionaron dafios en el patrimonio arqueologico, afectando a

*Consejo de Monumentos Nacionales de Chile. El sismo de 8.3M.W es
considerado como el segundo mds fuerte en la historia del pais y uno de
los cinco mds fuertes registrados por la humanidad; segin el informe
preliminar del Consejo de Monumentos Nacionales muestra las regiones
de Valparaiso y el Maule de Chile v se han catastrado un total 155
monumentos y revela que 55 sufrieron dafios mayores, sin excluir a las
pinturas murales.



las construcciones actuales y al patrimonio historico,
poniendo en riesgo su permanencia. Tal es el caso de las
colosales cabezas olmecas que fueron afectadas en el parque

de La Venta. (Imagen 3)

Imagen 3: Inundacién del Parque La Venta (2007),
Villahermosa Tabasco, México.
Fuente: www.google.com/inundacién en tabasco, imagenes.

En Chiapas también ha tenido catastrofes naturales

como terremotos, el més grande en la historia de Chiapas es el

ocurrido en 1902 con una magnitud de 7.8, al igual que han

habido otros de menor intensidad que han afectado al

patrimonio arquitectonico. (Imagen 4 a 6) (Fotografia 2).

Imagen 4: Terremoto en Chiapa de Corzo (1975).

Derrumbes de los Portales Sur Poniente, Chiapa de Corzo, Chiapas.
México.

Fuente: Fotografia obtenida en el Centro Cultural Jaime Sabines.

Imagen 5: Calle de La Merced, inmuebles afectados por la inundacion
(1932). San Cristébal de Las Casas, Chiapas, México.
Fuente: Fotografia obtenida en el Centro Cultural Jaime Sabines



]

on.

Imagen 6: Inundacion en San Cristébal de Las Casas Chiapas, México
Fuente: www.google.com/ sancristobaldelascasas.wordpress.com.

Fotografia 2: Inundacion causada por la tormenta tropical Matthew,
27/ 09 /2010. Yajalon, Chiapas, México.
Foto: Informadorchiapaneco.wordpress.com
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Desde otra perspectiva se sabe que no se pueden evitar
las catdstrofes naturales; pero ;Qué sucede cuando existen
inundaciones provocadas intencionalmente por la intervencién
del hombre? Como las presas hidroeléctricas donde han
quedado sumergidos multiples edificios de gran valor

patrimonial. (Navarrete, 1998:729) (Fotografia 3 a y 3b)

R ; e —

Fotografia 3 a y 3b: Inundacién provocada por la construccion de la
presa hidroeléctrica Netzahualcoyotl, Mal Paso, en Chiapas, dejando
sumergido al templo de Quechula, que es vestigio de la arquitectura de
Chiapas, México.

Fuente: www.google.com/inundacién en Quechula, imagenes.



2) Las alteraciones antropogénicas®:
a) El abandono y destino de la reutilizacion de los edificios:

Parte de las causas indirectas es la no accion del hombre,
porque éste no valora al patrimonio cultural historico,
planteando una problematica social que engloban apatia,
dejadez, desidia, indiferencia e insensibilidad para su
conservacion.

Cuando mr.:m@ ese descuido y abandono en los
inmuebles, existe un factor que incide directamente en el
edificio por ejemplo la contaminacion, puesto que a medida
que el tiempo transcurre, dafia a los objetos arquitectonicos.

Freddy Ovando citando a Pablo Chico dice que:

“la pérdida del patrimonio; estas son causadas
por el abandono, la destruccion, las demoliciones,
el alterar, el modificar, el deformar, el
transformar, mutilar, degradar y el sustituir”.
(Ovando, 1996:76).

4 ;. i i 4 ;

Son las acciones consientes o inconscientes que el hombre realiza de
forma indirecta o directa; sobre un edifico histérico arquitectonico, que
involucran muchos factores que causan su deterioro.

43

Todas estas acciones contribuyen a la pérdida del
patrimonio, mismas que recaen en un nuevo satisfactor (en-el
hombre), dejandolo en la maxima libertad de tomar decisiones
y que tal vez en algunas circunstancias sean acciones
imprecisas sobre las construcciones, manifestadas por una
errbnea planeacion,

Estas acciones producen dafios, rupturas o accidentes,
aunado a las inadecuadas intervenciones que alteran o

destruyen al objeto arquitectonico.

“La pérdida del valor de uso, por consiguiente el
inmueble, deja de ser wutil para la sociedad y
busca un nuevo satisfactor” (idem, 115).

En el drea de la construccion y la restauracion existe
una Jucha por ganar territorio, donde incluso estan
involucradas personas que no son especialistas en la disciplina
de la conservacion, aunque demuestren su buen gesto por
recuperar al objeto arquitectonico, que de manera
inconsciente dafian, mutilan, e incluso demuelen los

inmuebles patrimoniales.




Un ejemplo de abandono y de nuevo satisfactor en
inmuebles es el templo de San Agustin en san Cristobal de
Las Casas, la originalidad y destino del edifico era ser un
espacio religioso de la compaiiia de Jesus, pero con el paso
del tiempo el inmueble fue perdiendo validez, hasta llegar a su
abandono. (Santiago,1997:42-43) _

La institucion del INAH en el Estado, mostrd interés
por reutilizar el edificio, realizando un proyecto de
intervencion y restauracion, otorgandole al antiguo templo el
uso de auditorio. (Fotografia 4).

La reutilizacion de los edificios es valida e
indispensablemente para el patrimonio historica, siempre y
cuando estén evaluados por especialistas en conservacion y
con apego a las leyes de conservacion.

Como existe la reutilizacion en inmuebles también se
efectiia en los bienes muebles como ejemplo de reutilizacion
es el retablo de estilo barroco que se guardaba en el interior
del templo de San Agustin en San Cristobal de Las Casas, este
mueble es de gran importancia en la historia de los retablos de
Chiapas y actualmente se encuentra ubicado en el templo de

San Agustin en Teopisca. (Fotografia 5).
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Fotografia 4: Fachada del templo de San Agustin, San Cristébal de Las
casas, Chiapas México. Foto: Tomada por el autor.

Fotografia 3; Retablo de Camarin con soporte de pinturas, de estilo
barroco, actualmente esta localizado en Teopisca, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el autor.

b) El vandalismo,el turismo y el coleccionismo
Otras causas que amenazan a los edificios historicos son los
actos vandalicos, esta problematica social producto de la
ignorancia y el desconocimiento de la importancia de los
inmuebles y muebles, deja invaluables dafios fisicos sobre los
edificios, los cuales se manifiestan en pintoreteo, grafitis,

marcas, ralladuras, raspaduras hasta mutilaciones, afectando a




la obra arquitectonica de manera parcial o hasta total v en

algunos  casos  estas

irreversibles. (Fotografia 6 a 8).

Fotografia 6-8: Grafitis en fachada del templo de San Agustin.
San Cristdbal de Las casas, Chiapas México.
Foto: Tomada por el autor.

A estos actos vandalicos se suman las guerras,
provocando grandes pérdidas humanas y materiales. Como lo
sucedido en Oaxaca en Noviembre del 2006, el conflicto y

desacuerdo del magisterio, llamada “Asamblea Popular de los

acciones llegan a  hacer
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Pueblos de Oaxaca” (4PP0), estos actos vandalicos por ende
logran conseguir que las instituciones dedicadas a la
conservacion no alcancen presupuestos de apoyo para rescate
de los edificios, teniendo como efecto que los inmuebles
caigan en el descuido y el abandono. A estas problematicas
expuestas las instituciones como la UNESCO y el ICOMOS
se encargan de difundir y exhortar a la sociedad, mediante

diferentes acciones en pro de la conservacion del patrimonio.

(Imagen 7 y 8).

" (..) Con o sin justificacion econdmica, estos
actos aberrantes de vandalismo tienen un efecto
auin mds grave a causa del arsenal de tecnologlas
destructivas disponibles hoy en dia, en una época
en que incluso el mas recéndito rincon del mundo
se ha vuelto inaccesible. En algunos paises, la
industria del turismo, intrinsecamente ligada a
monumentos,  barrios  histéricos y  paisajes
culturales, constituye al parecer la tinica razon
para proteger monumentos, al menos en cuanio
puedan ser considerados como lugares de interés.
Es decepcionante comprobar que, a pesar de
todas las  garantias  expresadas en las
innumerables conferencias que han tenido lugar
sobre el tema del turismo y la preservacion, la
industria turistica siga sin comprometerse en este
sentido, aun siendo actualmente, con sus venias
de miles de millones, el sector industrial mds
importante a escala mundial. Ll turismo explota el
patrimonio cultural mediante un uso excesivo, a
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veces ruinoso (citemos algunas tumbas egipcias,
por ejemplo), pero no aporta ninguna ayuda
financiera para la proteccion-y preservacion del
patrimonio cultural.(...) ICOMOS espera que el
mensaje del Informe Mundial sobre Monumentos
y Sitios en Peligro sea entendido como una
llamada urgente al publico de todo el mundo para
comprometerse mas que nunca en la salvaguardia
del patrimonio cultural tantas veces invocada en
ofras  tantas  resoluciones y  conferencias
internacionales ’

“Estoy seguro de que el mensaje del informe
“Heritage at Risk” serd interpretado como un
llamamiento urgente al mundo para que, mds que
nunca, se esfirerce por salvar nuestro patrimonio

cultural

Imagen 7 y 8: Arriba, Contaminacién de incendios, causados por los
conflictos sociales, ocasiona dafios en los edificios histéricos de Oaxaca.
Abajo, Alteraciones antropogénicas; el vandalismo y las guerras, cansan
dafios en los edificios historicos.
Fuente:www.google.com//rebelion.org/imagenes

*Michael Petzet, Presidente del _HOOZOM“ El Informe Mundial del
ICOMOS sobre los Monumentos y Sitios en Peligro 2001-2002.
*idem, ICOMOS.



c) Aculturacion y globalizaciéon

El patrimonio histérico arquitecténico se ve afectado por la
aculturacion y la globalizacion, estos dos conceptos causan
una lucha constante por dejar a las ciudades completamente
sin identidad propia, afectando directamente al patrimonio

historico. (Fotografia 9).

Fotografia 9: En la fotografia se observa cémo estd cambiando la
tipologia de las viviendas en el pueblo de Teopisca, por viviendas nuevas
que estan amenazando la composicién de un contexto completamente
diferente al original. Esto es un ejemplo de construcciones nuevas con
una tipologia de globalizacion.

Foto: Tomada por el autor.
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Marina Waisman hace una critica l6gica y reflexiva
con respecto a esta problematica, menciona que; el patrimonio
arquitectonico y urbano adquiere valor a partir de la
identificacion con su entorno. |

El patrimonio es considerado como apoyo para la
memoria social y lo importante son sus habitantes como
patrimonio cultural. Es decir la permanencia de la
conservacion del patrimonio cultural de un pueblo, es la
estabilidad en la vida; entonces la arquitectura y las ciudades
son respuesta de los tinicos vestigios de la cultura de nuestros

antepasados y las etapas de la historia.

“El patrimonio vivo, o inmaterial, es el sustento
de nuestro sentido y de nuestra conciencia de
identidad y continuidad. Pero este patrimonio
Jrdgil en constante evolucion estd hoy amenazado.
La globalizacion, el éxodo rural, las guerras, el
analfabetismo cultural, el turismo de masas y los
modernos estilos de vida unidimensionales son
sélo algunos de los desafios a los que  se
enfrenta”’

qO_m_uam Babalola Joseph Yai, presidente del Consejo Ejecutivo de la
UNESCO



d) Antiguas Intervenciones:

Las acciones que se llevan a cabo en determinadas obras cuyo
fin es el de restituir, restaurar y reparar, en ocasiones son
actividades que no estan atendidas por arquitectos o
restauradores, sino por fécnicos profesionales, en el mejor de
los casos. Dentro de este apartado también se hace la
referencia a las intervenciones que posiblemente sean erradas,
sobre el edifico con valor patrimonial y que terminan
afectando a la propia naturaleza de los materiales.

Existen obras arquitectonicas patrimoniales realizadas,
que cuentan con un proyecto correcto de origen y destino,
pero también surgen inmuebles con una intervencion sin
estudios previos, con acciones empiricas sin la ayuda de un
especialista calificado, por ejemplo: adecuacion, restitucion,
reparacion y remodelaciones que culminan en una errénea
intervencion. |

Es probable que la intervencion o adecuacion que se
implemente, parezca un catalogo de estilos arquitectonicos
reflejado en cubiertas, muros, vanos y ventanas, por citar

algunos
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B2. EL PROBLEMA EN LOS MUROS DEL
PRESBITERIO DEL TEMPLO DE SAN AGUSTIN

El templo de San Agustin, continfia con la funcion original
desde su construccion a fines del siglo XVI y principios del
siglo XVII de ser un centro ceremonial de la religion catdlica.
(Markman, 1993:58).

Los muros del templo de Teopisca han sufrido
modificaciones a través de los siglos, han estado susceptibles
a la accion de fendmenos naturales, como a los movimientos
sismicos; permitiendo que el templo permanezca en pie hasta
en la actualidad.

Estos cambios efectuados por acciones
antropogénicas, y sin duda, también los efectos de factores
fisicos, biologicos y quimicos, han traido como consecuencia
que se encuentren dafios en el elemento arquitectonico y
alteraciones en sus espacios. Por lo que es necesario

identificar las acciones directas que obstruyen la conservacion

del edificio. (Fotografia 10- 13).

En el afio de 1992-1993 se realizo la intervencion en el
inmueble (Aubry, 1993:1) que consistié en restaurar los muros

de la nave, el arteson y el retablo de madera, ademas de




algunas limpiezas bioldgicas, dejando pendientes por
acondicionar el coro, las pinturas murales y otras dreas que

presentaban dafios. (Ver anexo)

Cuando se hizo la intervencion en el retablo de madera
se le agregd una estructura metdlica que sirve de apoyo para
sostenerlo y cumple la funcién de un elemento estructural de
soporte; esta intervencion es relevante para el templo, porque

estos elementos agregados trabajan con rigidez y producen

Fotogratia 10: Detras del retablo de madera actualmente lo usan como un
almacén de veladoras rotas, trapos, rodilleras para rezar, utensilios que
sirven para la limpieza del templo.

Foto: Tomada por el autor.
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efectos negativos, con cargas y empujes adicionales sobre el
muro testero, que no fueron consideradas en el disefio

original, las cuales traen consecuencias: desprendimientos,

fracturas de los aplanados, impidiendo incluso que se

conserven los vestigios de pintura mural, que son de la época
virreinal cuyo valor estético y artistico es digno de ser

conservado y restaurado.

Fotografia 11: Los cambios efectuados por acciones antropogénicas y los
efectos de factores fisicos, biologicos y quimicos, han ocasionado
problemas en el muro testero del presbiterio con vestigios de pintura
mural. Templo de San Agustin, Teopisca, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el autor.



C. JUSTIFICACION

LA VALIDEZ DE LA INTERVENCION, COMO LA
PROTECCION DE LA OBRA ARQUITECTONICA EN
EL TEMPLO DE SAN AGUSTIN

Para resolver la problematica formulada en esta
investigacion, es :nn,mmm:o sefialar que existe un compromiso
de preservar nuestro patrimonio historico y cultural, por ello
fué pertinente realizar la investigacion y darle su debida

importancia.

La aportacion mas relevante de este templo es mantener
conservado su presbiterio que es en donde existen mas dafios
que el resto del edificio (Fotografia 12 y 14) El presbiterio es el
espacio interior delimitado por una plataforma cerrada, que
formalmente y fisicamente lo componen sus tres muros
(Kubler, 1984:295) El presbiterio es presidido por el altar
mayor que con orgullo los pobladores de Teopisca exhiben la
magnitud y la riqueza del arte sacro que en su interior
::_om:.m, el retablo de madera principal en términos
funcionales es el altar mayor ubicado sobre la plataforma del

presbiterio, en donde el presbitero efectfia la liturgia sagrada.
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Fotografia 12 y 13: Arriba, Pérdida de recubrimientos del muro testero del
presbiterio. Abajo, techumbre en mal estado ambos del templo de San
Agustin, Teopisca, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el autor,



(El altar mayor compuesto por el retablo de madera es
imprescindible en la evolucion de la historia de los retablos

mas antiguos de Chiapas).

Se han efectuado intervenciones en el templo con el
interés de rescatar al inmueble y se puede constatar en los
documentos que se encuentran en el archivo diocesano
localizado en la ciudad de San Cristobal de Las Casas, por
ejemplo el documento con nombre y nimero Teopisca IV. C-
5, obra de la Secretaria de Desarrollo Urbano vy
Comunicaciones del Gobierno del Estado de Chiapas
(SEDESOL), menciona el estado en que se encontro el
inmueble en 1992, indicando los requerimientos y acciones

necesarias en esa época para la conservacion del inmueble.

calidad bajo capas posteriores, mismas que
deberdn ser descubiertas.

7. El muro del dbside, atrds del retablo,
presenta gran cantidad de polvo y descuido
general, aqui existen vestigios de hornacinas con
desprendimientos de piezas y aplanados. También
existen pinturas, bajo aplanados posteriores, que
amenazan desprendimientos®,
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A continuacion se cita el

documento.

“(...) 5. En la zona del presbiterio se
requiere la recuperacion del nivel original, de
esta manera se logrard que el mismo retablo
tenga una proteccion inferior horizontal,

6. Del presbiterio al corredor poniente de
la sacristia se localiza wun vano tapiado,
antiguamente  comunicacion entre los dos
espacios; en el intrados existen pinturas de buena

fragmento de dicho

Fotografia 14: Vestigios de Pintura en el muro testero del presbiterio de
San Agustin, Teopisca, Chiapas.
Fuente: Fotografia realizada por el Autor.

A pesar de lo que indica este proyecto, no se

cumplieron con todos los requerimientos que se habian

*Secretarfa de Desarrollo Urbano y Comunicaciones del Gobierno del
Estado de Chiapas (SEDESOL), 1992:18 y 19,




contemplado, falté concluir el rescate de los muros del abside
con vestigios de pintura, que se encuentran sobre la
plataforma del presbiterio y que sin duda también debe de
hallarse mas pinturas bajo las capas de los aplanados del resto

del edificio.

El estado actual que presentan los tres muros del
presbiterio y la cubierta del templo de San Agustin en
Teopisca son un- problema real que requiere de un
diagndstico, para determinar su estado de conservacion y los
factores que lo estan deteriorando, y asi realizar el proyecto

urgente de intervencion.

Conscientes de esta problemdtica se pidio la
autorizacion del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) y a los encargados del Patronato, representado por la
seflora Carmelita Diaz y a las autoridades eclesiasticas, para
que se alcanzara realizar la presente investigacion con la
finalidad de efectuar un proyecto de intervencion en el

preshiterio del templo como estrategia para su rescate.
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La importancia del rescate del presbiterio de San
Agustin radica en su aportacion y validez, puesto que es
representativo de la arquitectura y del arte en la cultura de
Chiapas; ademas es un atractivo turistico tanto para los
visitantes nacionales como para los internacionales, que
aprecian los bienes inmuebles y muebles del patrimonio,
siendo estos mismos un valor agregado para la economia del

pueblo.



D. METODOLOGIA DE TRABAJO

Para la elaboracion de esta tesis de investigacion se empleo
una metodologia de trabajo que establece el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, aplicada a la conservacion e

intervencion del patrimonio.

Esta metodologia sirvi6 para conocer las
caracteristicas del objeto de estudio, identificando su valor
patrimonial, precedida y acompaifiada de un estudio histérico
y técnico del monumento, desde la identificacion de los dafios
que causan el deterioro del objeto de estudio que es el
presbiterio hasta precisar las medidas de intervencion que son

necesarias para su conservacion,

ACTIVIDADES PRIMARIAS:

Trabajos Preliminares (Investigaciéon documental)
e Investigacion historica.

La investigacion se inicid con el estudio del templo de San
Agustin y su entorno a través del ambito historico-

arquitectonico y valores estilisticos, a través de diferentes
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medios como; documentos, fotografias antiguas, planos
arquitectonicos. La importancia de esta recopilacion de
informacion sirvioé de apoyo para fortalecer y sustentar éste
proyecto, de igual forma dejar al alcance esta informacion

para futuros trabajos que tengan relacién con el inmueble.
e Investigacion documental general.

Se consultaron trabajos de investigacion relacionados con el
presbiterio y las pinturas murales, asi mismo se revisaron las
teorfas de conservacion, metodologias de intervencion,
normas y reglamentos con la finalidad desproporcionar
fundamentos adecuados. Se acudid a diversas fuentes

bibliograficas en bibliotecas como:

e Bibliotecas publicas y privadas.
o La Biblioteca Universitaria de la UNACH.
o Biblioteca de la Facultad de Arquitectura.
o Biblioteca del Centro Cultural Jaime Sabines.
o Biblioteca de la Universidad de Ciencias <
Artes de Chiapas.
o Biblioteca Instituto de Antropologia e Historia

(INAH) Sede Tuxtla Gutiérrez.



o Biblioteca Palafoxiana en Puebla.

o Biblioteca de la Bauhaus Universitit en
Weimar Alemania.

o Archivo Historico Diocesano en San Cristobal
de Las Casas, Chiapas.

¢ Bibliotecas particulares.

o Biblioteca del Mtro. Alfonso Gutiérrez Nazar.

o Biblioteca de los Mtros. Francisco Chanona y
Susana Mota.

o Biblioteca del Mitro.

Francisco Gomez

Coutifio.

ACTIVIDADES SECUNDARIAS:

(Investigacion de campo y trabajos de gabinete)

Son las que se realizaron directamente en el inmueble y su
entorno, para puntualizar el estado actual del presbiterio y se
constatd que es en donde existen mas dafios y asi establecer
las etapas de intervencion que fueron a través del siguiente

Eoom&::on:c“

e (estion.
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Se gestionaron los permisos necesarios para la investigacion,
para lo cual se solicito a las autoridades pertinentes como el
Instituto de Antropologia e Historia, la autorizacion de
realizar levantamientos arquitectonicos y algunas calas
estratigraficas, con la ayuda y supervision de especialistas en
conservacion, quienes determinaron el tipo de pintura mural,
la técnica usada, los trazos y geometria de las figuras, para
posteriormente catalogarlas conforme a cierta época de la

historia de arte. (Ver autorizacién en Anexos)

e [.evantamientos.

o Levantamiento Arquitectonico.

Se realizo el levantamiento arquitectonico con la
intencion de corroborar las medidas reales fisicas con las de
los planos obtenidos de proyectos anteriores de intervencion
con las medidas expresadas en libros, como por ejemplo:
“Chiapas Monumental (20 Monografias) de Juan B. Artigas”
y el Catalogo de Monumentos Historicos del INAH. Ademas
que se encontraron en el archivo diocesano localizado en la
ciudad de San Cristobal de Las Casas, el documento con

nombre y niimero Teopisca IV. C-5, obra de la Secretaria de




CAPITULO 1

REFERENTES TEORICOS, METODOLOGICOS Y LEGALES




1.1. CRITERIOS GENERALES DEL MARCO
TEORICO METODOLOGICO

Se han creado algunas teorias, recomendaciones, criterios y
especificaciones en pro de la conservacion del patrimonio
cultural, los cuales han sido aprobados internacionalmente por

la UNESCO vy otros organismos de caracter internacional.

Dentro del ambito de la conservacion, se manejan
términos técnicos y conceptuales, los cuales fueron estudiados

para la realizacion de la presente investigacion.

La arquitectura es el arte de crear ideas, disefios y
producir una obra, la cual puede ser subjetiva, pero a la vez no
deja de tener la esencia del individuo. La arquitectura deja
huella del presente, pasado y una proyeccién al futuro de
nuestra cultura, aunque esta sea antigua o nueva, no podemos
sustraernos a ella, mientras formemos parte de la civilizacion,

del entorno y del tiempo.
Segin Stroeter:

“(...) en la arquitectura, la teoria es la
reflexion sobre el acto de hacer arquitectura,

UN-A-CH
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con todas sus implicaciones y en sus tres
tiempos, pasado, presente y futuro.”(Stroeter,
1997:17)

Asi mismo sefiala que:

“(..) la historia de la arquitectura establece
relaciones definidas entre la forma de los
edificios y la época o las caracteristicas de las
sociedades que los constriyeron,
considerdndolos como obras de arte mds que
como objetos utilitarios” (idem, 78)

La arquitectura forma parte de los hechos historicos’
que nos identifica a los humanos y es el espejo de nuestras
necesidades de refugio, la cual permite formar toda filosofia,

como si ésta fuera nuestro propio lenguaje que concede

LA INVESTIGACION EN ARQUITECTURA, Cap. I

Q “Son aquellos acontecimientos reales que fienen tres
caracteristicas: pasados, trascendentales y humanos o con relacién al
hombre.

a Tienen una wubicacion crono (dpica; al caracterizarlo como
“pasado”, desde el punto de vista hisiérico, debe considerarse al hecho
en su relacion con el presente y a sus repercusiones fituras.

o Por “trascendental”, entendemos que tiene importancia para la
comunidad en que sucedio.

a Los hechos histéricos siempre se dan en la sociedad Algunos
acontecimientos naturales se pueden considerar historicos porque
intervienen directa o indirectamente en el proceder humano.

a Los hechos histéricos no pueden ser objeto de observacion
“directa” de la realidad o de experimentacion para comprobarse”.

BIBLIOTECA CENTRAL UNIVERSITARIA




establecer, principios y parametros de nuestro modo de vida

para desenvolvernos en el futuro.(Chico, 2000:40).

Con referencia al concepto de “cultura”, quiza
automaticamente pensamos que la palabra envuelve a las

tradiciones, costumbres, religion.

Para saber con certeza el concepto de cultura, primero
se ha consultado a autores que expresan sobre este término:
Cultura etimologicamente significa “cultivo o cuidadoes un

término de origen «latino»” (Chanfon, 1996:13).
Alfredo Valera aborda el término:

“la Cultura como un fondo o acervo de la
civilizacion en determinado lugar o periodo;
conjunto de ideas, habilidades y costumbres que
ha ido adquiriendo un grupo humano y
transmitiendo de generacion en generacion”

(Valera, 2000:24)

Los organismos internacionales como la

UNESCO han estudiado al significado de la cultura y lo
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han dividido en dos lineas como Cultura de Masas' y

Patrimonio Cultural.

Por lo tanto la ONU y UNESCO toman una postura

oficial del concepto de Cultura:

“Conjunto de rasgos distintivos espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos — que
caracterizan una sociedad o un grupo social.
ingloba, ademds de las artes y las letras, los
modos de vida, los derechos fundamentales del
ser humano, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias ™!

El patrimonio:

«Patrimonio» proviene del latin «patrimoniumy
que significa “hacienda que una persona ha
heredado de su ascendiente.

"% Surge dos tendencias principales:

Corriente tradicionalistas (Humanismo Renacentista): La obra mas
relevante de un grupo humano durante el tiempo y lugar geogréfico que se
encuentre. Cultura de Masas (raiz tradicionalista): Produccion masiva de
enfoque de la industrializacion desarrollada. Son grupos superiores que
toman las decisiones importantes en nombre de todos, una elite que trabaja
para todo un pueblo Corriente Antropolégica: Postura cientifica propia de
las ciencias sociales contemporaneas, que exigen un interds integral en la
actividad del hombre, en cuanto miembro de una sociedad. Chanfén,
Cultura y patrimonio Cultural, “Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo
N?2: Conservacion del Patrimonio Urbano y Arquitecténico”1996: 11-45
""ONU/UNESCO 1982 (Desde su fundacién en 1946).



Eeon. suma de valores asignados para un
momento de tiempo a los recursos disponibles de
un pals, que se ulilizan para la vida econdmica”.
{(Montero, 2003:17)

Derecho Romano:

“Conjunto de bienes que una persona fisica o

moral recibe de sus antepasados ™.

El patrimonio es la herencia de lo material e
inmaterial, que permanece vivo en la sociedad, bajo un
proceso cultural que trasciende de los tiempos pasados hacia

el futuro, siendo el sustento de toda una nacion o pueblo.

"Ll patrimonio cultural estd constituido por
aquellos productos elaborados de una cultura
¥y que son trasmitidos o heredados; de ellos la
arquitectura, que es el patrimonio edificado,
representa un bien de sucesion no sdlo
material sino también documental” (Valera,
Op.cit.:27)

Patrimonio Cultural:

'? Postgrado en Arquitectura y Urbanismo, Asignatura de la materia en
Historia y Teoria de la Conservacion Arquitectonica, Patrimonio Cultural
Catedrdtico, Mitro. Alfonso Gutiérrez Nazar, ppt. “Cultura y
Patrimonio™, 19/02/2008:24.
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“Elemento esencial de identificacion, indivisible e
inalienable, que el grupo social hereda de sus
antepasados con la obligacion de conservarlo y
acrecentarlo para trasmitirlo a las siguientes
generaciones” (Chanfon 1998:189)

Waisman dice que el patrimonio es;

“todo aquel artefacto del entorno que ayude al
habitante a identificase con su propia comunidad,
en el doble y profundo sentido de comunidad con
una cultura comin y de construccion de esa
cultura”. (Waisman, 1990:240)

Durén, cita en su escrito con el titulo nombrado
“Identidad, Cultura y Arquitectura”’el arquitecto mientras
pertenezca a su sociedad tiene el derecho de participar y
contribuir en ella y debe ser capaz estimular a las instituciones
de ensefianza en Arquitectura que retomen el compromiso de

apoyar al arquitecto y prestar todo lo necesario para lograr ese

acto personal de foma de conciencia historica.

Entendiendo como identidad a lo que es nuestro,
idéntico y unmico. El autor sefiala que una sociedad se
identifica por su cultura, en donde intervendrian; habitos,
costumbres, formas de vestir, de hablar, de vida en la ciudad

etc., con estas caracteristicas se construiria un patrimonio



cultural que trascenderia a través del tiempo, qué a su vez
eso es lo que nos hace distinguirnos de los demas pueblos, por
lo consiguiente, es importante fortalecerla para que no se
deteriore o se pierda y no se exponga a dominacion de otras

ideas.

Duran menciona 6 puntos importantes que se deberian
integrar al esquema tedrico y conceptual de la identidad
cultural, de los cuales se hace referencia a tres de estos

puntos:

(..) 3.- Proteger el patrimonio cultural es cuidar
los testimonios de la identidad con el objetivo que
se trasmitan y evitar la desintegracion social y
cultural.

(..)5.-La proteccion del patrimonio edificado
requiere comprender su importancia, conocerlo,
inmiscuirse para asi formar parte de la herencia
social.

6.-El arquitecto no debe de aferrarse al pasado,
pero si tener un respeto al contexto natural o
edificado y debe buscar la integracion de lo nuevo
pero sin olvidar retomar lo propio”. (Duran,
1993:207)

Con referente al punto 3 de proteger el patrimonio

cultural es cuidar los testimonios de la identidad.
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El que califica a la identidad es el sentido de
pertenencia, que es una pertenencia pasiva, la nostalgia de
algo que existié en el pasado y que esto fue cambiado por un
factor muy fuerte; ya sea social o cultural. La participacion es
el camino de construccion de la historia que nos hace rescatar
el pasado tener vigencia en el presente y continuar para el

futuro,

Waisman explico que lo importante en el patrimonio
arquitectonico y urbano son las tipologias funcionales, que
tienen una conexion directa con su estructura social y otras
con el contexto de los edificios. Ambas expresan un modo de
vida en el sector urbano, revelan el tipo de personas que lo

habitan y lo transmiten.

Realmente se necesita ser prudente al intentar en
rescatar la arquitectura de nuestros antepasados, la
destruccion fisica de nuestro patrimonio historico cultural,
puede llegar a hacer grave y en otras circunstancias también
peligrosas en llegar a retomar una arquitectura que no forma
parte de la identidad del lugar; lo cual nos lleva a la pérdida
de los valores sociales. Por lo tanto, dicha pérdida de

identidad ha sido consecuencia de la codicia del hombre en




querer copiar o imitar valores sociales de otros pueblos,

ciudades, etc.

Gonzales manifiesta sobre la pérdida de la identidad

arquitectonica, refiriéndose a los gobiernos:

“(...) son ellos los que imponen de una forma o de
otra las construcciones modernas sin identidad
alguna, sin antifaces que ocultan el verdadero
sentido humano y primitivo de la arquitectura: Il
habitar” (Gonzalez, 2001:26-27)

Entonces la arquitectura y las ciudades son los tinicos
vestigios de la cultura de nuestros antepasados y las etapas de
la historia. La arquitectura muestra un lazo muy fuerte de
identidad de los pueblos, porque deja huella en la sociedad,
con sus construcciones y demuestra el estilo de vida de los

individuos y es un factor importante de refuerzo del legado

patrimonial.

Garcia Ros, habla que para preservar los centros

histéricos de las ciudades:

“no es prohibir, sino apropiar un uso que
va Intimamente con el orden social, gque con el
tiempo se va construyendo una estructura en
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donde la sociedad se refleja ast misma” (Garea,
1997:243))

Por lo consiguiente es importante preservar las
ciudades y pueblos con arquitectura historica con gran valor
patrimonial y el interesado en conservacion del patrimonio, se
enfrenta a un reto de trabajo apasionante, con el objetivo de
resolver una problematica del deterioro en los inmuebles, pese
a estos retos con los que nos enfrentemos, la intencion

principal es evitar que la obra termine por destruirse.

Es atil hacer hincapié en la importancia de la historia,
reconociendo el valor tanto material como inmaterial, para asi
enfrentar la problematica de la valoracion del patrimonio
cultural. Von Eyck sefialo que la historia no es un depésito de

memorias sino un patrimonio acumulativo de experiencias.

Respecto al concepto de valor, es un punto toral que
sirve para el desarrollo del presente documento. Segiin la real
academia espafiola el término de valor se refiere al grado de
utilidad de las cosas para satisfacer las necesidades de una

sociedad.



Huerta dice:

“Mieniras mds se conoce al objeto arquitectonico,
mas podra ser valorado, protegido y por supuesto
difundido” (Huerta, 2002:28)

MONUMENTO:
Carlos Chanfon explica lo siguiente:

“el concepto de monumento ya no puede
separarse de la idea de la cultura y de valor
social. Debemos reflexionar ahora sobre lo que
nuestra época requiere para considerar que un
objeto es monumento (...) Monumento es todo
aquello que puede representar valor para el

conocimiento de la cultura del pasado historico™.
(Chanfon, 173-179)
Por ello es responsabilidad de todos resaltar la
importancia de la investigacion, del conocimiento del objeto,

del valor al monumento, para lo cual se aplican metodologias

y criterios que se adecuan al tipo de estudio.
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1.1.1. LA CONSERVACION

Se estudiardn algunos conceptos en el campo de la
conservacion y restauracion, que sirven para fundamentar la

investigacion,

Conservacion que es proveniente del latin
CONSERVATIO,-ONIS el cual es la accion y efecto de
conservar.El  concepto  Conservar de origen latin

CONSERVARE, cuyo significado, es “mantener algo o cuidar

de su permanencia“?

Conservas:-Servo que significa mantener intacto,

guardar (Diccionario ilustrado, 2008:105)
Conservacion:

- “Conjunto de actividades que proporciona la
permanencia de una  estructura  evitando
ulteriores cambios y deterioros, lo cual impone un
permanente mantenimiento del monumento, y
requiere que se le asigne una funcion util dentro
de la sociedad que no altere su naturaleza y que
sea digna de su categoria estética e historica para
transmitirlas al fituro” (Chanfon 1988: 35)

PDiccionario Real Academia Espafiola, Vigésima segunda FEdicion



Una vez que se mencionaron estos conceptos, los
cuales estan relacionados con; mantener, guardar algo valioso,
preservar, protegerlo y no descuidarlo para no abandonar al
objeto. Meza menciona que existen dos grupos que forman
parte de la Conservacion los preservadores y los

restauradores. (Meza, 1994:136)

El concepto de preservacion, es el conjunto que
engloba procesos de conservacion preventiva y restauracion.
Al preservar o restaurar se tiene como objetivo la

conservacion de los objetos.

El INAH define el término de Conservacion en el

ambito nacional como:

“La accién que tiene por objeto prevenir las
alteraciones y detener los deterioros. El término
es un concepto global. La accion inmediata
subordinada es el mantenimiento preventivo”

(INAH, 2008:52)

“La intervencion profesional en los bienes del
patrimonio cultural, que tiene como finalidad
proteger su capacidad de delacién, necesaria
para el conocimiento de la cultura” (Chanfon:
1088:50)
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1.1.2. INTERVENCION

El instituto Nacional de Antropologia e Historia dice que
la Intervencion es:

“La accion de injerencia prdactica en materia de
conservacion. Cualquier accién que se ejecute
sobre un bien patrimonial, de cardcter histdrico,
artistico o cultural, sea este mueble o
inmueble. "(INAH, 2008:52)

Para conservar los objetos existen dos alternativas

importantes que son:

* La Prevencion del deterioro que involucra a la
conservacion preventiva o preservacion,

» La reparacion del dafio que recae en la restauracion

La conservacion preventiva son todas las acciones de
medidas para resguardar al objeto, sin que exista una

intervencion directa sobre el mismo.

“La Conservacion Preventiva se refiere a las
operaciones de la conservacion que se ocupan en
aplicar todos los medios posibles externos a los
objetos, que garanticen su correcta conservacion
Y mantenimiento Son objeto de la conservacion
preventiva la seguridad (incendio y robo) y el




control de las condiciones ambientales adecuadas
(iluminacion, clima, contaminacion)” (Idem: 184)
Los siguientes factores son de suma importancia
recomendadas por la experiencia de especialistas, que se
deben de tomar en cuenta al momento de hacer estudios y

levantamientos arquitectonicos en los inmuebles:

» La naturaleza de los materiales

* La técnica de manufactura o proceso de fabricacion de
los materiales

* Que deben de existir un equilibrio medio ambiental al
que ya esta habituado el objeto

= La posibles intervenciones sobre el objeto
Cesar del Pino menciona:

“Conservacion Activa o Curativa: Son procesos
tipicamente de conservacion todos los que tengan
como fin consolidar la estructura de la obra sin
afectar a su aspecto estético. Serdn las tareas
tipicas de la consolidacion, fijaciones, sentados
de color, consolidaciones internas, efc.” (Del
Pino, 2003: 184)

Por diferentes razones de deterioro, ya sea en los

materiales o en las partes que componen al objeto, y cuando
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todas las medidas para su conservacion se han acabado, la
Gnica solucidon para detener el deterioro es la intervencion
directa sobre el objeto, realizando un proyecto acorde al tipo
de deterioro y si los dafios son graves, la intervencion sera

mas radical y exhaustiva, concluyendo con una restauracion.
1.1.3. LA RESTAURACION

Chanfon dice que “La Restauracion se desenvuelve en
la cultura” y hace referencia a los objetos o bienes que son

calificados como culturales.

En el siglo pasado el término de Restauracion era enfocado

Unicamente para obras de arte.

LLa restauracion es la accion intensiva que sirve para
reponer el estado fisico y estético del objeto, ya sea
arquitectonico o mueble que ayuda a garantizar la
supervivencia de la obra, con la intencion de que siga

manteniéndose a salvo en el futuro.

El concepto de Restauracion dice:




“La accién de reparar, poner nuevamente en su
estado primitivo, asi como volver a habilitar o
devolver a un bien y sus elementos su antiguo
estado, la estima, los derechos y la dignidad que
tenia. Al conjunto de acciones realizadas en un
monumento para su conservacion de acuerdo a
sus caracteristicas arquitectonicas y sus valores
historicos. (INAH, 2008: 53)

Gustavo Giovannoni aplica el concepto de

“saneamiento y restauracion a toda un drea
urbana, segun el cual procede a la
eliminacion de las reformas inadecuadas y de
las degradaciones, de modo que el casco
recupere su condicion anterior a esias,
resultando  asi  higiénico 'y de buen
Jfuncionamiento; esto  es, haciendo
innecesarias las reformas urbanas al
arrebatarles su mejor coartada”. (Capitel,
1988:42)

Fl concepto de la restauracion para Cesare Brandi, en

la Carta de Restauro de 1972 es el siguiente:

“todas las acciones que se realicen sobre
la obra estén enfocadas a la devolucion de la obra
v su unidad potencial, asi mismo valiéndose del
tiempo, la historicidad de la obra, su estética y la
restauracion preventiva™(Brandi, 1999:15)

33

“La  restauracion constituye el momento
metodologico del reconocimiento de la obra de
arte, en su consistencia flsica y en su doble
polaridad estética e histérica, en orden a su
transmision al futuro” (idem, 17)

Brandi menciona y aclara que la obra de arte, no solo
depende de su consistencia material, ni siquiera de su doble
historicidad, si no de los elementos arquitectonicos, de la
pintura y la escultura, que son partes de la condicion artistica
y que si las obras llegaran a perderse quedarian como un valor

de reliquia.

Hay que seflalar especificamente que en la
restauracion se debe indicar claramente las etapas
constructivas que se realizan en el inmueble, por ello es

importante marcar una distincion sobre la obra.

Estos criterios que sirven para la investigacion y el
desarrollo del objeto de estudio, logran un fin til de manera
que proporciona fundamentos adecuados mediante las teorias,
normas y reglamentos y que al reunir estos criterios
posiblemente servira para futuros proyectos de conservacion,

es por ello que se recurri6 al uso de fuentes bibliograficas y al




asesoramiento de especialistas, técnicos y/o cientificos, en

forma multidisciplinaria.

1.2 LA POSTURA TEORICA PARA EL PROYECTO
DE INTERVENCION BASADO EN EL DR. JOSE
ANTONIO TERAN BONILLA"

EL RESPETO A LOS ELEMENTOS ANTIGUOS Y LAS
PARTES AUTENTICAS AL MOMENTO DE
RESTAURAR EN LOS INMUEBLES

Principio de respeto a la historicidad del Inmueble:

Debe de existir un maximo acatamiento a las diferentes etapas
historicas, constructivas que se hayan realizado, sus espacios

originales y algunas intervenciones de importancia.

MNacié en Ia cindad de Puebla, Mésico. Es arquitecto por la Univers
Autonoma de Puebla. Maestro en Arquitectura en Restauracion de Sitios v
Monumentos por el | ito Nacional de Aniropologia e Historia. Doctor
en Arquitectura por la Universidad Nacional Auténoma de México (con
Meuncion Honarifica).
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No debe de existir alteraciones espaciales:

Implica no alterar el monumento en cuanto a sus dimensiones,
proporciones y areas originales, ampliando, agregando o
eliminando ambientes que alteren la  composicion

arquitectonica original.
No llegar a la falsificacion:

Cuando sea necesario integrar elementos perdidos o
deteriorados, es necesario evidenciar claramente las partes
originales del inmueble, para no incurrir en la inclusion de
falsos elementos que confundan y disfracen la originalidad del
mismo w retomar algunos criterios para no llegar a la

falsificacion,
Es importante llegar a Preservar antes de Restaurar:

Antes de tomar cualquier decision en cuanto a la integracion
de los elementos estructurales, de cerramiento u
ornamentacion interior o exterior, debera prevalecer el
criterio de consolidar y preservar las partes originales tanto en

esencia como en composicion y funcionamiento.



El Monumento No debe presentar un aislamiento con el

Contexto:

Todos los elementos arquitectonicos, deben de estar
completamente en un conjunto, de manera que exista una
armonia en su contexto. Los edificios arquitectonicos marcan
el punto indispensable del lugar, la arquitectura, trasciende el
hecho geografico e incorpora necesariamente el paisaje, la
naturaleza, la historia, el vecindario, las formas y hasta la
actividad humana y social del entorno. Tal relacion directa e
inalienable del contexto, debera estar acorde a la realidad

nacional y en la misma medida, al contexto urbano inmediato.
La Reversibilidad:

Permite realizar intervenciones con tecnologia y materiales
contemporaneos que puedan ser utilizados en este momento,

pero facilmente diferenciados y removidos en el futuro.
Devolucion o continuacion de su uso primitivo:

Se refiere especificamente a la no alteracion conceptual o de

cambio de uso. En este caso de estudio es una Iglesia
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Catolica, disefiada y construida como tal, por lo que su uso
continuara siendo el de la celebracion de los oficios religiosos

catolicos.

“La conservacion de los monumentos se beneficia
siempre, con la dedicacion de éstos a una funcion
util a la sociedad; esta afectacion es pues
deseable pero no puede ni debe alterar la
disposicion o el decorado de los edificios. Dentro
de estos limites se deben concebir y autorizar
todos los arreglos exigidos por la evolucion de los
usos y costumbres” (ICOMOS, 1987:45)

Los conceptos mencionados en esta postura teorica,
promueven todas las acciones que se realicen sobre las obras
y que estén encaminadas a devolver a la obra su unidad; para
ésta base metodologica de intervencion se toma en cuenta la
estructura fisica de la obra, como la ubicacion espacial,
materiales, técnicas, el estado de conservacion, su historia y
las causas de alteracion que surjan de acuerdo a los resultados
plasmados en un diagnostico previo, que sea adecuado al
proyecto y que estaran depositadas en la memoria descriptiva
del proyecto de intervencion del presbiterio del templo de San

Agustin.



1.3. MARCO LEGAL EN LA CONSERVACION DEL
PATRIMONIO

En este capitulo del marco legal, son las normas, reglamentos y
recomendaciones que actualmente estan vigentes, en el caso del
objeto de estudio se ha tomado en cuenta, la constitucion
politica del estado libre y soberano de Chiapas', en su articulo
13 protege a los pueblos indigenas que tienen una poblacion
pluricultural y a sus territorios. La Ley de Proteccion de
Monumentos y sitios del estado de Chiapas, que en su articulo
57, menciona que toda obra o trabajo relacionado con la
construccion, reconstruccion, restauracion de los inmuebles
declarados monumentos, tal es el caso del Templo de San
Agustin, sea ejecutado por la dependencia del estado y de su
mismo municipio, trabajos realizados con caracter permanente o
provisional, estaran bajo la direccion de ingenieros civiles o

arquitectos con titulo debidamente registrados.

En el capitulo 1I. De los Monumentos de Propiedad del
Estado, en su Articulo 20, sefiala que ninglin monumento en el

Estado, como el templo de San Agustin que es perteneciente a

"“Ultima reforma publicada en el Periédico Oficial del Estado de Chiapas
nium. 211-3° seccion de fecha 20 de enero de 2010

36

los inmuebles del patrimonio histérico podra ser destruido,
demolido ni renovado en todo o en parte, ni podra hacerse en el
obra alguna de construccion, reconstruccion, restauracion,
reparacion, exploracion, ni en general ninguna modificacion sin
autorizacion del ejecutivo del estado, otorgada por conducto de la
direccion general de obras publicas, previo dictamen de la
comision de monumentos y con apego a la ley federal de la

materia.

Y los que tienen a su cargo este monumento tienen la
obligacién de conservarlos en perfecto estado, es necesario dar
aviso la direccion general de obras publicas, para asi tomar las
medidas de emergencias necesarias y evitar su deterioro,

destruccion, pérdida total o parcial del Monumento.

En el Titulo Sexto, Del Patrimonio Cultural Y Artistico
del Estado de Chiapas en su articulo 84 considera a los bienes
inmuebles que son los edificios que forman parte de los mismos
o de su entorno, o lo que lo compone, aunque en el caso de
poder ser separados constituyen un todo perfecto de facil
aplicacion a otras construcciones o a usos distintos del original,
cualquiera que sea el material de que estén formados y aunque

su separacion no perjudique visiblemente al mérito histérico o



artistico del inmueble al que integran. Y los bienes muebles son
aquellos objetos susceptibles de trasladarse de un lugar a otro,

sin alterar su forma o su substancia eminentemente cultural.

Los monumentos son aquellos bienes inmuebles que
constituyen realizaciones arquitectonicas o de ingenieria, u
obras de escultura, siempre que tengan interés historico,

artistico, cientifico o social,

"Ll patrimonio es protegido de una manera
empirica, es decir que no existen programas
definidos para su proteccion, los trabajos
realizados son mds de cardcter preventivo que
correctivo y dada la utilidad requerida, si éste
no satisface las necesidades de un tiempo
determinado, entonces se realizan
ampliaciones, mutilaciones, agregados, o
abandonos; sin embargo existen edificios que
anin se conservan intactos, sobre todo en
comunidades — donde, por una {tradicion
constructiva vigente y por el dificil acceso a
materiales modernos, la arquitectura presenta

sus trazos originales;(...) ”.(Lopez, 2001:99)



CAPITULO 2

CAUSA DE ALTERACION EN LOS INMUEBLES Y EN LAS PINTURAS MURALES




2. CAUSA DE ALTERACION EN LOS INMUEBLES Y
EN LAS PINTURAS MURALES

En la problemética se mencionaron algunos dafios y causas que
presentan los inmuebles: Estas alteraciones fisicas, quimicas,
biologicas y antropogénicas estan inmersas en el deterioro de
las construcciones historicas, las cuales se consideraron
partiendo de la siguiente interrogante: jporque se ocasionan
alteraciones en los inmuebles y particularmente en las pinturas
murales? Para determinar .n_:o alteraciones estan dafiando al
presbiterio y a las pinturas murales, primero se estudiaron en
forma general cuales son las alteraciones que afectan
directamente e indirectamente a estos mismos, la respuesta a la

pregunta se ejemplifica a continuacion.

2.1. CIMENTACIONES
Para detectar el comportamiento estructural del edificio en las
cimentaciones, se realizan estudios a través de nivelaciones y
de equipos especializados de sondeos (barrenos manuales). Los
dafios son producidos por hundimientos diferenciales y
fracturas, causadas por las mm:m_m del subsuelo ocasionadas por
los movimientos de los sismos, compresibilidad del suelo y el

nivel freatico, que alteran la resistencia del terreno, en donde el
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edificio puede estar asentado en una superficie de diferentes
resistencias ya sea en un banco de material o sobre superficies
ya construidas, provocando sobrecargas soportadas por la
estructura que en ciertas circunstancias, estas cargas no fueron
consideradas desde su disefio original.

Otras causas son las fallas de los materiales, que surgen
cuando los morteros de las juntas se disgregan y tiende a

desprenderse, hasta pulverizarse la mamposteria (Fotografia 15)

Fotografia 15: En la fotografia, se muestra el ejemplo de las fracturas
y fallas en los materiales pétreos. La Quinta del Obispo, San Cristobal
de Las Casas, Chiapas, México.

Fuente: Tomada por el Autor



CIMENTACIONES

DANOS: CAUSAS:

Hundimiento diferencial y
fracturas.

1) Falla del subsuelo

2) Heterogeneidad en la
resistencia del subsuelo.

3) Sobrecarga

4) Disefio erroneo

5) Fallas de los materiales

2.2. MUROS,RECUBRIMIENTOS Y PINTURA MURAL

a) Las Grietas en los Muros

Las grietas son originadas por fallas en las cimentaciones,
cargas concentradas o empujes horizontales, estas fuerzas son
producidas por movimientos sismicos, ocasionando desplomes
de elementos colindantes y sobrepeso en un solo punto del
edificio, el cual forma fracturas que se transmiten a otros
elementos (Fotografia 16) y que con el transcurso del tiempo; los

materiales que componen al muro llegan a desequilibrar su
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composicion fisica y quimica, hasta disgregarse, causando la
falta de amarres en los muros y perdidas de los tabiques.
(Fotografia 17y 18).

Fotografia 16: En la fotografia, se muestra el ejemplo de las fracturas \i
fallas en los materiales pétreos.

La Quinta del Obispo, San Cristobal de Las Casas, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor




Fotografia 17 y 18: Ejemplos de pérdidas de adobes y disgregaciones, en
las esquinas de los muros.

Molinos los Arcos, La Quinta del Obispo, San Cristobal de Las Casas,
Chiapas, México

Folo: Tomada por el Autor
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b) El Aguay el efecto de la Humedad:

El agua y la humedad son los principales agentes de deterioros
en muchos inmuebles y en especial en soportes murales,
resultando ser completamente indefensos y propensos a sufrir
Alteraciones y éstas conducen a una pérdida de propiedades

que actian como fendmenos de Degradacion, modificando o

Fotografia 19: El edificio de 1a fotografia no tiene cubierta, esto ocasiona
que el interior del inmueble quede a la intemperie expuesto al sol, 1a Iluvia
y al medio ambiente. Las manchas negras que se observan son causas de
las humedades, ocasionando brotaciones de los microorganismos, como
hongos ademds que surgen perdidas de los recubrimientos.
Copanahuastla, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor




cambiando el estado natural del material, reduciéndolo vy
debilitando sus propiedades fisicas poco a poco, terminando
con la pérdida por completo del material y en las pinturas
murales, la intemperie es una causa de alteracion en los
edificios patrimoniales (Fotografia 19).

Cuando existe humedad relativa'® o ambiental y los
edificios se encuentran a la intemperie sin ninguna proteccién
como cubiertas, ¢sta afecta a los muros y a las pinturas,
principalmente a las que estan compuestas de materiales
organicos'’, ya que siempre son mas sensibles a este tipo de
alteracion sobre todo cuando surge un cambio de humedad.

Dicha humedad actia inmediatamente mediante el
fenomeno de absorcion, el cual se puede observar mediante la
reaccion del muro hinchandose y deshinchandose. Los mures
por sus caracteristicas, propiedades, resistencia y la
composicion de sus acabados, sufren cambios constantes sin
poder reaccionar y cuando un muro lleva el decorado de
pinturas murales, son mas susceptibles a estos fenomenos de

transformaciones. (20 ay 20 b)

La humedad relativa se define como la cantidad de vapor de agua que
contiene un volumen de aire a una temperatura determinada (Del Pino
,2003:100)

""Las pinturas con técnicas al seco, los aceites o los temples, entre otros.
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Detalle de pérdidas
de colores de pintura
mural

Fotografia 20 a y 20 b: Dafio en pintura mural por humedad, causa
opacamiento del color, abultamiento en el aplanado y pérdida de la
pintura mural. . .

La Quinta del Obispo, San Cristobal de Las Casas, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor




En los muros el tipo de humedad que también puede
originarse es la que asciende por capilaridad® (Fotografia 21 a'y
21 b) desde los cimientos, humedeciendo a los morteros y
muros, problema que puede surgir cuando existe un nivel

Jredtico alto"

Detalle de humedad
por capilaridad,

A §

Fotografia 21 a y 21 b: Detalle de humedad por capilaridad en el
templo de Santo Domingo de Guzmédn, en Chiapa de Corzo, Chiapas,
Meéxico

Foto: Tomada por el Autor

¥La capilaridad es la humedad o agua que penetra por los poros o
capilares a través de los suelos, morteros y de los muros. Los muros
dependiendo de su naturaleza, estardn formados por una red de capilares y
poros (de mayor y menor tamaito). (idem, 104)

¥ Bl nivel Jredtico es aquel que alcanza el agua en el subsuelo, al estar
sobre una capa impermeable " (idem, 105 )
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En los lugares donde existe un alto grado de humedad
por precipitaciones pluviales, el agua se escurre en los edificios
desde arriba descendiendo por gravedad mediante el efecto de
Filtracion, estos escurrimientos alcanzan a penetrar en las
cubiertas de tejados (Fotografia 22), canalones y géargolas, en mal
estado (Fotografia 23),fisuras, unioén es de juntas o en grietas de
los muros disgregados, causando la pérdida de sus

producidas  por

inmuebles,

recubrimientos en  los

Fotografia 22: Falta de mantenimiento en la cubierta de tejados, trae
afectaciones en el interior del templo, presentdndose como goteras,
dafiando a los muros.

Templo de San Agustin, en Teopisca, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor



asentamientos, sobrecargas y/o que los materiales alcanzan a
desgastarse, notandose en goteras en el interior o exterior del
edificio mediante manchas o marcas de humedad sobre las

paredes, en forma de nubes circulares o escurridizas (Fotografia

24ay24b)

Fotografia 23: Falta de mantenimiento en instalaciones de desagiies.
Las gargolas del arco del Carmen, causan manchas en los aplanados
de los muros.

San Cristobal de las Casas, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor

44

Detalle en formas de nubes
circulares y escurridizas, por
efecto del agua.

Fotografia 24 a y 24 b: La fotografia muestra huellas de escurrimientos por
filtracion de agua de lluvia, en los muros del ex-convento de Santo
Domingo de Guzman, Chiapa de Corzo, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor




c) Las Sales

Segiin los especialistas son los agentes mas destructores para
los soportes murales junto con la humedad. Estas sales son
trasportadas por el agua y contribuyen a modificar la humedad
de equilibrio del muro, con la presencia de sales higroscdpicas

en sus poros. (Imagen 9)

Las sales que aportan la humedad de capilaridad

producen manchas, por ejemplo; el salitre, que favorece a la

Salpeterausblithung: Caletumauitrat zieht Feuchte nach una
zerstirt die Bausubstanz.

Imagen 9:Ejemplo de sales llamado salitre de nitrato de ﬁ.:n_ov se produce
por exceso de humedad y destruye a los edificios
Fuente: Gerd Meurer, Denkmal Sanierung 2010/2011:55-39
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reproduccion de microorganismos, ayudando a la vegetacion

parasita a desarrollarse, produciendo manchas sobre los muros.
(Fotografia 25 y 26)

Fotografia 25 y 26: Presencia de sales thaumasita en muros interiores en
el templo de San Agustin, Teopisca, Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor



En algunos casos las sales absorben toda la humedad del
muro y llegan a cristalizarse, formando sustancias de mayor
tamafio, que destrozan la estructura interna de los materiales,
produciendo un polvo blanco en las juntas de los sillares, con
morteros de cal-cemento y de cal-yeso, la cristalizacion
destruye a la estructura interna de los materiales, efectuando el
fenomeno que los expertos denominan haloclastia®(Fotografia 27
y 28)

Fotografia 27 y 28: Ejemplos de arenizacion y disgregacion, a causa de
intemperie. Templo de Copanahuastla en Copanahuastla y Vestigios dcl
Templo de Quechula en Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor

** Fenomeno de Haloclastia: se presenta en arenizacion, pulverulencia,
disgregacion, descamacion, pérdidas de masa o abombamientos.(Del Pino,
2003:108)
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d) Factores Climaticos:

Los aplanados y las pinturas murales expuestas en el interior y
el exterior de los inmuebles, en algunos casos sufren
afectaciones por los faciores climdticos® como el viento, que
ejerce esfuerzos horizontales, ocasionando dafios en las
estructuras y también es un factor de degradacion directa y

produce una reaccion fisica-mecénica, haciendo que con el

Fotografia 29: Dafios por factores climdticos, causado por el sol, la lluvia y ¢l
viento, ocasiona pérdida total de los materiales. Ruta hacia la hacienda de la

union pastrana Valdiviana, Cintalapa Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor

“Los factores climaticos son los producidos por las oscilaciones
atmosféricas que rodean a la obra, pueden ser dircctos o indirectos, segiin
actiien sobre la obra.(idem, 125)




tiempo los morteros se disgreguen. El sol es otro factor de
degradacion que afecta al inmueble, efectiia reacciones en los
morteros desde absorber la humedad natural de los materiales
hasta disgregarlos. (Fotografia 29). En lugares con cambios

drasticos de temperaturas a bajo de 0°, el agua pasa del estado

Fotografia 30 a y 30 b: Dailos por factores climaticos causan pérdida en las
pinturas murales de La Quinta del Obispo, San Cristébal de Las Casas,

Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor
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liquido al solido y los expertos mencionan que este estado es
muy agresivo para los morteros y ain mas en las pinturas por
su efecto progresivo de cristalizacion y arenizacion (idem, 127).
Un ejemplo de lo anterior es el monumento de La Quinta del
Obispo, en San Cristobal de Las Casas, Chiapas. (Fotografia 30 a
y30b)

e) Factores Biologicos:

Los Factores Biologicos, lo forman las plantas superiores vy los
microorganismos, insectos o aves que inciden sobre los
inmuebles y en las pinturas murales. 5/ biodeterioro es un

factor importante de deterioro en los inmuebles patrimoniales.

o

Ll desarrollo de los microorganismos estd
relacionado con la presencia de humedad, la
temperatura, el tipo de estrato, su composicion,
naturaleza, porosidad” (Del Pino, 2003:108)

I)Los microorganismos o plantas que se encuentran a

una escala inferior, llamadas Bacterias Awtotrofos”

“fistos necesitan de ciertos nutrientes para su supervivencia y crecimiento,
como sales minerales, luz, aire y agua y sirven de sustralos a sucesivos
microorganismos de Heferotrofos que solo necesitan de éstos nutrientes con




48

normalmente se localizan en morteros, madera, piedras, etc., 2) Las plantas que les gusta aparecer en las zonas
como son los liquenes, hongos, musgos, algas, que proliferan exteriores, sobre las partes superiores localizadas en las-
en el suelo, estos Gltimos también se hallan en las tumbas, cubiertas de los edificios; conocidas como fauna y flora nociva
grutas y cuevas. (Fotografia 31-32). que aparecen en tejados de barro o en bajadas de agua, tumbas,

son plantas que sobre viven de sustratos favorecidos por los
microorganismos, excrementos de animales, escombros de

obras y entre las juntas de las piedras de los muros. (Fotografia 33
a36).

Fotografia 31; Ejemplo de vegetacién a escala mayor, en el panteén
Municipal, Chiapas de Corzo, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor

Fotografia 32: Microorganismos y vegetacion en tumbas a escala inferior,
cementerio de las familias Esponda y Pastrana. Ruta hacia la hacienda de

la Valdiviana, Cintalapa Chiapas, México. Fotografia 33: Vegetacién en elementos arquitectonicos que sirven de
Foto: Tomada por el Autor nidos de aves, hacienda la Valdiviana, en Cintalapa.

Foto: Tomada por el Autor

Fotografia 34: Muro exterior rodeado de maleza, Totolapa, Chiapas,
estructura organica, como los temples y se presentan en costras pardos- Meéxico.

negruzcas o negras. Foto: Arq. Jorge Bartolo Hdez. Aguilar
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3) los animales como las aves afectan a los aplanados
por medio de su estiércol” causan manchas sobre los muros
ayudando a que estos se vayan disgregando. Otro ejemplo de
animales que afectan son los murciélagos y ratas, que siempre

se encuentran en nidos, el excremento de los mencionados
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animales son denominados guano® y afectan a los muros,

cubiertas y la madera (Fotografia 37)

Fotografia 35: Microorganismos biologicos (liquenes y musgos) en muro
de piedra de La Quinta del Obispo, San Cristobal de Las Casas, Chiapas,
Meéxico.

Foto: Tomada por el Autor

Fotografia 37: Excremento de aves, provocan manchas en el muro sur del
exterior del templo de San Agustin, Teopisca, Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor

2

2Ll estiéreol de paloma denominado “Palomina”, afecta a la esiructura
mineral de las rocas, la palomina estd formada por derivados de la urea y
contienen un PH alealino que afectan de manera indivecta a los materiales
m%m componen a las pinturas murales. (idem, 139).

El guano de los murciélagos y ratas contienen sales, oxalatos y
amoniaco. (idem, 141)

Fotografia 36: Microorganismos vegetales en bdvedas del Templo de
San Cristobal de Las Casas Chiapas, México.
Foto: Arq. Jorge Bartolo Hdez. Aguilar




f) Contaminaciones Atmosféricas:

La amenaza para los morteros de cal son las contaminaciones
atmosféricas que se encuentran en suspension en la atmosfera y
que pueden ser de diferentes procedencias, éstas son las
particulas contaminadas que se encuentran en el ambiente y que

se adhieren en los poros de los muros, como por ejemplo el

Fotografia 38: Ejemplo de contaminacién por humo proveniente de quemas
de veladoras, trozos de madera de ocote, en el interior del templo de Santo
Domingo de Guzmén,

San Cristdbal de las Casas, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor
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humo, el polvo, la arena, los aerosoles por mencionar algunos.
(Fotografia 38)
g) La temperatura:

Es un factor de alteracion para el deterioro de los inmuebles, de
igual forma para los murales, por consiguiente es importante su
control, la temperatura influye sobre la humedad relativa, asi
como los excesos de humedad que alteran las capas de los
muros, de igual modo; se presenta la temperatura de calor y

¢ésta puede mostrarse de dos formas:

Fotografia 39: Se observa como qued6 el inmueble después del incendio
causando grandes pérdidas en el arco del Carmen, San Cristobal de las
Casas Chiapas, México.

Foto: Arq. Hugo G. Mendiguchia Estrada



La primera de forma natural atmosférica y la otra
provocada por el fuego; causando incendios en los inmuebles,
logrando cambiar al estado fisico del material, estos incendios
(Fotografia  39) pueden ser provocados por veladoras,
instalaciones eléctricas en mal estado como cableados,
interruptores, ademas del uso de lamparas inadecuadas que
producen efectos indirectos de calor (Fotografia 40), la
temperatura no controlada que contamina a través del humo
afecta a los objetos como muebles, retratos de pinturas de arte

sacro y esculturas, asimismo en muros que con el tiempo

Fotografia 40: Instalaciones eléctricas en mal estado, en Molinos los
Arcos, San Cristobal de Las Casas, Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor
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pueden disgregar a los elementos arquitectdnicos, provocando
oscurecimientos en los inmuebles, opacando los aplanados. y

oscureciendo a las pinturas murales. (Fotografia 41 a 43 b)

Fotografia 41 y 42: Contaminaciéon de humo causada por quemas de
veladoras, ocasionando oscurecimiento en escultura y pintura en el retablo
barroco principal de San Agustin, Teopisca, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor

Otra causa de incendios son las construcciones
colindantes que en su interior almacenan materiales explosivos,
tal es el caso de la Capilla de Acapetahua, ubicado en Chiapa
de Corzo, construccion del siglo XX que en su interior
conserva piezas importantes de arte sacro, aproximadamente en

la década de los 80’detras de la capilla se almacenaba una



bodega de pirotecnia y por algin descuido surge el incendio,
causa dafios como disgregacion y pérdida en los aplanados de
la capilla. Los vecinos acudieron de inmediato al inmueble al
ver el incendio y lograron rescatar las piezas de arte sacro que
habia en el interior, la capilla no sufri6 grandes afectaciones.
Con el transcurso del tiempo el pueblo logré llegar a un
acuerdo con las autoridades de la reubicacion del
establecimiento de pirotecnia. Esta accion de la gente fue una

muestra de control y prevencion en los inmuebles con valor

Fotografia 43 ay 43 b: Detalle de oscurecimiento en aplanado, Catedral de
San Cristobal Martir, San Cristobal de Las Casas, Chiapas, México.
Foto: Tomada por el Autor

52

patrimonial.

a) Alabeo, Flambeo y Desplome
La sobrecarga en los muros surge cuando existen elementos
ajenos a la estructura original, que van ejerciendo una presion
adicional sobre estos mismos, y poco a poco llegan a verse
afectadas por estos diferentes comportamientos, este sobrepeso

lo ocasionan los desplomes por sismos o algunas

Fotografia 44: Desplome, causado por abandono, sismos y vientos, La
Quinta del Obispo, San Cristdbal de Las Casas, Chiapas, México
Foto: Tomada por ¢l Autor



intervenciones, causando alteraciones y cuando estos elementos
adicionales son retirados también causan dafios en las mismas
estructuras, es decir, el retiro de elementos de amarre y
elementos de refuerzos. Es conveniente que en los inmuebles se
lleve a cabo la intervencion de liberacion de elementos

adicionales sobre el inmueble (Fotografia 44)

b) Vibraciones

Afectan a los inmuebles historicos ademas que causan dafios en
las decoraciones murales, éstas son graves pues segun la
intensidad de vibracion por muy minima que sea, causan
fisuras en los aplanados, a nivel microscopico hasta llegar a
lograr los desprendimientos, impidiendo la adherencia de los
diferentes estratos del muro, pero hay que ver el origen de estas
vibraciones, pues en algunos casos pueden provenir de sismos
como se menciond antes, 6 de obras cercanas al edificio, quiza
de algunas fabricas ademas del trafico de automoviles y de
camiones de carga (Fotografia 45 y 46)

En inmuebles que contienen ornamentaciones en

aplanados, seria conveniente trabajar con mucha cautela y

acudir a especialistas, para tomar medidas de proteccion al
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momento de intervenir, de manera que se pueda evitar

vibraciones que traigan posteriores afectaciones.

Fotografia 45. Los equipos vibratorios cercanos a una obra mural
pueden afectar su estado de adherencia, es necesario planear la ubicacion
idénea de los equipos de construccién en obras de restauracion,
Foto: Arq. Hugo G. Mendiguchia Estrada ,




Fotografia 46: Reposiciones de cubiertas, seria conveniente cubrir los
muros con pintura mural y tener cuidado con las vibraciones externas.
Foto: Arg. Hugo G. Mendiguchia Estrada

c) LaIluminacion Natural y Artificial

La iluminacion siempre esta involucrada en muchos de los
edificios. En algunos templos y catedrales se muestran
decoraciones de pinturas sobre sus muros, que pueden estar
expuestas de formas diversas, exhibidas en el interior y en

exterior.
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La iluminacion natural se puede presentaren el interior
en varias formas, una de ellas es cuando la luz del sol llega con
una exposicion directa sobre las pinturas y penetra por medio
de los vanos y ventanas. Hay casos en interiores que la luz se
proyecta indirectamente y en otras ocasiones en donde las
pinturas se encuentran en penumbras, tal es el caso de las
pinturas que se ubican en lugares sagrados como en criptas,
cuevas o en templos y en algunos casos las pinturas han sido
tapiadas o cubiertas por retablos de madera, que al momento de
descubrir o explorar los muros, muestran dafios estratigraficos,
en las capas compuestos de materiales naturales de proteccion
en los aplanados, presentandose como disgregacion, aunado a
la presencia de insectos; como ejemplo el templo de San

Agustin, Teopisca, Chiapas.(Fotografia 47)



Fotografia 47: Pintura Mural en penumbra, presbiterio del templo de
San Agustin, Teopisca, Chiapas, México
Foto: Tomada por el Autor

La pintura mural por su composicion material organica
e inorganica, es sensible a los efectos de la luz, puesto que la
proyeccion llega a ser acumulativa y cuando la pintura absorbe
la luz, es un factor de degradacion para las capas de proteccion
de los murales.

Es importante sefialar que la proyeccion de la luz
depende de su procedencia y de la intensidad a la que se
exponen los murales que responderan de acuerdo a la reaccion
de la composicion natural de la pintura. Segun los expertos en
quimica, restauracion y luminotecnia, mencionan que existen

materiales muy sensibles a las radiaciones luminicas y son los
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de composicion organica, no obstante los materiales
inorgénicos también resultan ser afectados pero éstos resisten
mds los efectos causados por la luz ya sea de procedencia de
iluminacion natural, del sol o artificial compuesta de lamparas
halogenas, LED, entre otras.

Las consecuencias de la luz directa o indirecta son las

siguientes:

Efecto Directo: Son los que se producen por el efecto de
la incidencia de las radiaciones presentes en la luz,

directamente sobre materiales que componen los murales y

Fotografia 48; Proyeccion de la luz del sol de forma directa, en el
templo de Santo Domingo. Tepoztlan, Morelos, México.
Foto: Tomada por el Autor



afecta estratigraficamente (capa de proteccion)a las pinturas y
producen oscurecimiento, descomposicion, amarillamiento,

desvanecimiento y opacidad. (Del Pino, 2003:143) (Fotografia 48).

Efecto Indirecto: modifica la humedad y la temperatura
de los materiales que componen la obra, ademas de modificar
las sales que se forman sobre los muros. (idem, 143) La luz es
un factor indispensable para la  proliferacion de
microorganismos y plantas que deterioran a las pinturas
murales.

Las instalaciones eléctricas también son agentes de
degradacion indirecta, si se encuentran encima de las pinturas.
En ocasiones, no solo es el tendido eléctrico, es decir el
cableado, sino los interruptores o las lamparas, que éstas
ultimas emiten luz ultravioleta que produce reacciones
quimicas en los colores y las infrarrojas produce efectos
térmicos y manifiestan un aumento de calor, ademés que
modifica los colores, los expertos recomiendan lamparas de luz
de dia, que existen actualmente en el mercado, también se

recomienda el uso de filtros de proteccion.
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MUROS

DANOS:

CAUSAS:

Grietas

Falla de cimentacion

Movimiento sismico

Empujes horizontales

Cargas concentradas

Falla de material (disgregacion).

Falta de amarres

Alteracion estructural (muros vy
entrepisos).

Humedades

Nivel freatico

Medio ambiente

__Escurrimientos

Instalaciones defectuosas

Pérdida de recubrimientos.
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MUROS
DANOS: CAUSAS:
Sales
Humedad Soluble-Insolubles

Factores Climaticos

RECUBRIMIENTOS
DANOS: CAUSAS:
Desprendimiento de
Aplanados
Humedad

La temperatura baja y alta

Movimientos sismicos

El Viento, la lluvia y el Sol

Falta de adherencia

Factores Biolégicos

Nutrientes que requieren de luz,
agua y aire

Intemperie

Microorganismos:
(escala inferior)

Bacterias, Actinomicetos
Liquenes, Hongos
Musgos, Algas

Animales
Aves y Mamiferos
Contaminacion
Atmosférica
El Humo
El polvo

Los aerosoles

Alabeos, Flambeo

o desplomes

Sobrecarga

Alteracion estructural

Empujes horizontales

Vibraciones

Materiales no compatibles




PINTURAS MURALES 1
AGENTES DE DETERIOROS EXTERNOS
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DANOS: CAUSAS:
Humedades
a.as Capilaridad el
Filtracion
Sales
Humedad Solubles
| Insolubles
Contaminantes Particulas contaminadas: Humo,
atmosféricos Polvo, Aerosoles, etc.

Factores Climaticos

PINTURAS MURALES 11

AGENTES DE DETERIORO EXTERNOS |

DANOS: CAUSAS:

Factores Sismicos Ubicacion Geografica

Vibraciones Construcciones colindantes
Alabeos, o desplomes
Maquinaria

Temperatura
Incendios: Veladoras,

instalaciones eléctricas en
mal estado, explosivos.

La temperatura baja y alta

La iluminacion

El Viento

La lluvia y el Sol

Directa, indirecta, o nula
Natural y Artificial

Factores Biologicos

Nutrientes de luz, aire y agua.

OwEEOm de disefio en
vanos y ventanas.

Microorganismos: (escala
inferior)

Bacterias, Actinomicetos
Liquenes, Hongos
Musgos, Algas

Alteraciones
Antropogénicas

Vandalismo: Guerras
Turismo, Coleccionismo

Ignorancia y pérdida “del
valor de la obra

Plantas Maleza y vegetacion
(escala superior) ;
Animales Aves

Mamiferos

Antiguas Intervenciones

Intervenciones  realizadas
por técnicos profesionales.

Condiciones en relaciéon
con el edificio

Es un factor que influye
principalmente sobre las
condiciones ambientales
en el interior y mas en las
pinturas murales.

Las condiciones de la estructura
del edificio, cubiertas, bajadas
de agua, existencia de partes
enterradas o sumergidas,
filtraciones, obras,
intervenciones inadecuadas...

AGENTES DE
DETERIORO INTERNOS
DE LA OBRA

Producidos por la propia
naturaleza del material y la
técnica, que incluye a:

Todos los materiales que
componen a la obra desde

el soporte, morteros,
peliculas, pictoricas,
técnicas.

La pérdida de las pinturas

murales.




2.3. CUBIERTAS \

Los rellenos himedos son dafios que afectan a las cubiertas y a
los entrepisos, que contiene un alto grado de humedad, con el
paso del tiempo van ejerciendo un sobrepeso, llegando al
desplome, el colapso total de las cubiertas, ademas de otras
causas como mantener azoteas en mal estado, instalaciones
dafiadas, putrefaccion de la madera, movimientos sismicos vy
fallas de elementos portantes.

El portante soporta cargas adicionales a las de su propio
peso vy la transmite hacia la cimentaciéon. La falla de los
elementos portantes, son la pérdida de la capacidad de trabajo
de los elementos estructurales.

Los elementos portantes son las columnas: reciben el
peso transmitido por vigas y otras columnas, transmitiéndolo a
la cimentacion, esta ultima a su vez lo transmite al suelo.

Las vigas: reciben el peso de las losas de entrepiso (o de
techo), de otras vigas o de vigas mas pequefias (viguetas) y lo
transmiten a columnas o a otras vigas.

Muros estructurales (o de carga): son muros que reciben
directamente el peso de otros elementos como vigas y losas y lo

transmiten a la cimentacion sin usar columnas.
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Las fallas de los elementos portantes son causadas por
fatiga o sobrecarga en las cubiertas, ocasionandole la fractura,
ruptura, desplome y el colapso.

La humedad causa la putrefaccion de la madera, por que
propicia a la proliferacion de factores biologicos que la atacan

acelerando su destruccion. (Fotografia 49)

Fotografia 49: Desplome, colapso y putrefaccion de la madera en la
Quinta del obispo.

San Cristdbal de Las Casas, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor



CUBIERTAS Y ENTREPISOS

DANOS: CAUSAS:

Rellenos Himedos

a) Azoteas en mal estado

b) Instalaciones dafiadas

¢) Pendientes defectuosas

d) Putrefaccion de la madera

e) Humedad

f) Colapsos de cubiertas

g) Rellenos himedos
(sobrepeso)

h) Fallas de elementos
portantes

i) Sismo

2.4, PUERTAS Y YENTANAS: MADERA Y HIERRO

Anteriormente se indicaron los agentes de deterioro en muros y
recubrimientos, en pinturas murales y en cubiertas, dafios
causados por la humedad debido a filtraciones, la saturacion de
agua en la madera, en especifico aquella expuesta a la
intemperie sin ninguna proteccion que impida la absorcion de
la humedad es un factor de acumulacion para los agentes

biologicos que residen en la madera, causando dafios de
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putrefaccion. Cuando se pierde la naturaleza de la humedad en
la madera, causada por el cambio de temperatura y alteraciones
del medio ambiente, sufre dafios de agrietamientos,
resecamientos, torsion y deformaciones; por consiguiente se

manifiesta la desintegracion de la madera.

Fotografia 50 a 52: Ejemplos de Putrefaccion de la madera en la ventana
de La Quinta del obispo y oxidacién del hierro en ventana y puerta de San
Agustin, San Cristébal de Las Casas, Chiapas, México

Foto: Tomada por el Autor




También ocurre con el hierro, que es susceptible al

agua, acelera su corrosion y desintegracion. (Fotografia 50 a 52).

PUERTAS Y VENTANAS

DANOS: CAUSAS:

Putrefaccion  de a) Humedad
hinchamiento y deformacion

Desintegracion de la madera  b) Factores Biologicos
Agrietamiento Resecamiento ¢) Putrefaccion de la

madera

Torsion y deformacion

d)

Interperismo

Alteraciones Antropogénicas

Pérdida total y parcial

e)

Siniestros(incendio o
robo)

f) Traslados y cambios
repentinos de
disefios.

HIERRO

DANOS: CAUSAS:

Corrosion y a) Humedad e intemperie
oxidacion

b) Mutilacion robo o siniestro
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2.5. ENMARCAMIENTOS EN
VENTANAS, ARCOS, COLUMNAS.

PUERTAS,

Los dafios sobre los enmarcamientos, puertas, ventanas, arcos y
columnas de materiales pétreos sufren fallas de exfoliacion,
erosion y pulverizacion, causadas por sismos, interperismo,
factores biologicos, antropogénicas y las modificaciones en

estructuras, ésta ultima se efectian por los retiros de los

Fotografia 53: Ejemplo de enmarcamientos en puerta, se observa
estallamiento, exfoliacién, pulverizacién y fractura de sillares de piedra
en el templo de Copanahuastla, Chiapas, México.

Foto: Tomada por el Autor



elementos que modifican el comportamiento de la estructura
original. Las alteraciones que producen las grietas. y
estallamiento, causadas por fallas en los muros y la humedad,
originan de formaciones de los materiales pétreos y producen

destrucciones en los sillares. (Fotografia 53)

PUERTAS VENTANAS,
ENMARCAMIENTOS |ARCOS, COLUMNAS Y
EN: CORNISAS
DANOS: CAUSAS:
Grieta y estallamiento a) Fallas en Muros

b) Humedad
Exfoliacion, pulverizacion c¢) Modificaciones en
|y erosion estructuras

d) Sismos

e) Interperismo

f) Factores Biologicos

g) Humanidad
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CAPITULO 3

RETROCESO HISTORICO




3.1 LA CONCIENCIA LEGENDARIA DE LA
EVANGELIZACION REPRESENTADA EN LOS
MUROS

En este capitulo se exponen los acontecimientos mas
relevantes en el templo de Teopisca y de la herencia

majestuosa que el pueblo aun guarda en su interior.

La orden religiosa de los Dominicos evangelizo al
pueblo de Teopisca; surge la interrogante ;cuando y coémo
Ilegaron a América los Dominicos? Y ;cuél fue el método de
enseflanza para evangelizar? A manera general y como
antecedente, con el objetivo de conocer el inicio y la
trascendencia de la orden de los Dominicos, se expone lo

siguiente:

La orden surge entre la primera y segunda década del
siglo XI1T al sur de Francia, se le conocié como la “Orden de
los hermanos Predicadores”, su fundador principal fue Santo

Domingo de Guzman®, esta orden se ha mantenido hasta

2 Existieron otros sucesores que también fueron pilares de la orden como:
Alberto Magno, Tomas de Aquino, Catalina de Siena, Vicente Ferrer, Fray
Angdlico, Francisco de Vitoria, Bartolomé de las Casas, San Martin de
Porres, Santa Rosa de Lima, Savonarola, Tomas de Torquemada, Lebret,
Chenn, Congar y Dominique pire(que es premio nobel de la paz de 1958).
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nuestros dias y continian con la “mision” de predicacion para
lograr la conversion religiosa. (Tabla 1) (OP. Romero, 2010:1).

El primer grupo de dominicos que llegd a América
eran originarios de distintos conventos de Espafia,
encabezados por Fray Pedro de Cordoba, con el ideal y
proposito de concientizar al hombre del temor hacia a Dios; el
cual fue efectuado por medio de la evangelizacion de los
indigenas. La primera aparicion de los conquistadores
europeos fué en 1492 y en septiembre de 1510 ocurrio el
arribo de la orden religiosa en la Reptblica Dominicana™.
(Idem,: 2). .

Los castigos y maltratos por parte de los espaiioles
hacia los indigenas provoco reacciones de los Dominicos a
favor de los naturales, puesto que los religiosos se sentian
comprometidos a respaldarlos, asi como a lo que
consideraban su mision esencial: la evangelizacion, esta
practica era llevada como ellos la entendian, no se podia
desarrollar de cualquier manera ni de cualquier forma,
necesitaba de condiciones previas que la hicieran posible y

creible.

En el presente son Frei Betto, Gustavo Gutiérrez, Schillebeeckx, y el
actual obispo de Saltillo México, José Radl Vera Lopez.

% En la ciudad de Santo domingo, hoy Repiblica Dominicana que era
llamada “la Espafiola” junto con Haiti.




PROVINCIAS EN AMERICA
LATINA Y EL CARIBE
FUNDACION.

LA EXTENSION QUE ABARC(Y

3.2 Provincia de Santa Cruz de
indias, 1530.

Los paises de la actual drea caribefia
y la costa del Caribe de la existente
Venezuela

3.3 Provincia de Santo
Domingo, 1532

Lo que es México y el sur de los
Estados Unidos

3 Provincia de San Juan
Bautista, 1539

Comprendia lo que actualmente es
Pert y Bolivia

4 Provincia de San Vicente
Ferrer 1551

Lo que hoy es Centroamérica y el
Estado de Chiapas en México

5. Provincia de San Antonio del
Nuevo Reino de Granada, 1558.

Comprendia Colombia y Venezuela
(sin incluir el Area caribefia)

6. Provincia de San Lorenzo
Martir, 1584

Lo que actualmente es Chile

7 Provincia de Santa Catalina
Virgen y Mértir 1584

Lo que actualmente es Ecvador

8. Provincia de San Hipdlito
Martir, 1592

Lo que hoy es el estado de Oaxaca y
zonas colindantes

9. Provincia de San miguel
Santos Angeles de Nueva
Espafia, 1656

Comprendia Puebla y zonas
aledafias de México

10. Provincia de San Agustin
1724

Argentina, Paraguay, Uruguay

11 Provincia de San José de
Chiapas, 1807

En Chiapas México, pero llego a
desaparecer

12 Intento de Provincia en
1878-1881

Por la Orden de predicadores de
Brasil

Tabla 1

Fuente: Realizada por el Autor, obtenida del escrito del

Obispo. Manuel Jesiis Romero
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El Dominico Tomas de Vio Cayetano en el afio de 1508,

recalco:

“Los religiosos dominicos debtan venir a
estas tierras a fundar conventos y a predicar
la palabra de Dios y entre sus cosas debian

traer sus libros” (Op. cit, 4)

Los religiosos se prepararon para las ensefianzas
del culto cristiano dirigido a los indigenas, pero antes de
lograrlo se presento el problema del idioma, puesto que
los sacerdotes tenian que dirigirse a los maestros
prehispanicos quienes desconocian el abecedario, esto

fue todo un reto para la orden religiosa. (Reyes, 2000:75).

Los maestros prehispanicos tenian otro método
de lenguaje y comunicacion de manera eficiente y
consistia en exponer en los templos el uso de figuras,
coloridas o  monocromaticas, que significaban
determinados hechos sobresalientes de su historia y vida
diaria. Los naturales tenian un lugar especial para
guardar sus libros, los llamados “Amoxcalli” (hombres

entendidos a las pinturas antiguas) (idem: 75).



La educacion prehispanica y las escuelas conventuales

La educacion prehispanica en México se concentraba
en dos escuelas: el Telpochcalli v el Calmécac. La escuela
Telpochcalli se encargaba del entrenamiento militar y de
actividades de tipo civil; mientras que el Calmécac fue una
escuela mas selectiva, educaban a los alumnos en temas
religiosos y de astrologia (astronomia), economia, historia,
politica, el comportamiento social, las leyes y el arte que
dentro de ésta ultima se ensefiaba la pintura, escultura,
arquitectura, orfebreria, ceramica y la plumaria, materias
que fueron necesarias para dotar de conocimientos a los
indigenas, no sélo para erigir los edificios, sino también para
decorar los templos y los conventos bajo la supervision de los

sacerdotes indigenas.(Reyes, 2000:31).

Durante la evangelizacion, los alumnos eran
ensefiados a lo religioso con la introduccion a la teologia, el
derecho y a la Sagrada Escritura. Los conventos eran casas
destinadas a servir de morada para los religiosos regulares y

vivian segun bajo las reglas de su orden.
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En aquellos conventos se recibian a los novicios, y los
estudios eran necesarios para la formacion de los futuros

predicadores.

Cuando los religiosos observaban a los aprendices,
quedaban admirados de los indigenas, porque podian
reproducir con habilidad cualquier objeto que los militares
espafioles hacian. Para esta finalidad se solia construir un
espacio adentro del edificio conventual, que serviria para
impartir las ensefianzas y el aprendizaje del idioma indigena

(Nahuatl) como la conversion al castellano. (idem: 99).

ixistieron algunas discrepancias entre las ordenes
religiosas en cuanto al sistema de ensefianza para los indios,
por ello fray Diego hizo hincapié mencionando que la forma
de ensefiar a los indigenas se hacia mediante la pintura, es
decir pintando las grandes salas, se dice que esto proviene
de la orden de los franciscanos, quienes durante la
evangelizacion fueron los primeros que crearon otras escuelas
de ensefianzas (adoptado después por los dominicos vy
agustinos) (idem 99). Los artistas indios cristianizados hicieron
los relieves, esculturas y pinturas de los conventos bajo la

direccion de los mismos misioneros; en las escuelas




conventuales de los pueblos, los religiosos trataron de
incorporar a los nifios indigenas a la civilizacion europea y
los adultos eran bien apreciados los que poseian un oficio util

para las labores artisticas en los conventos. (idem: 187).

Este hecho confirma la importancia que tenia la
educacion y el arte, una trascendencia enorme en la vida de
los indigenas, como lo atestiguan los edificios religiosos que
estaban construidos y decorados con las manos de los
hombres de gran experiencia y habilidad, por consiguiente
estos mismos hombres fueron llamados para la creacion de los
nuevos edificios misionales de las érdenes ﬂ_m:mmommm en todo

México.

Tal es el caso en Chiapas y Guatemala que las
construcciones misionales estaban regidas por los mismos
religiosos ¢Pero qué ordenes fueron los que se instalaron en
Chiapas? ;Existen evidencias pictoricas del arte misional en
Chiapas? ;El templo de Teopisca también ilustra la forma de
aprendizaje del culto religioso catolico mediante la pintura en
sus construcciones? Estas preguntas seran resueltas en los

siguientes temas.
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328SAN  AGUSTIN EN  TEOPISCA, LA
ARQUITECTURA  MISIONAL DE  LOS
TEMPLOS DE CHIAPAS.

La arquitectura misional es aquella erigida paralelamente en
un periodo histdrico y en un dambito geografico. Que cubrio la
conquista y fue producto de varios conjuntos arquitectonicos

misionales de gran valor patrimonial.

En Chiapas existe un sin nomero de
edificaciones de caracter misional religioso (Catalogos INAH,
1999; 1-579), cimentadas desde el siglo XVI hasta el XVIII,
la estructura de campo misional era realizada por los
franciscanos, mercedarios, carmelitas, jesuitas, dominicos y
agustinos y congistia en fundar varias casas eclesidsticas.

(Ximenez, 1999:210-212).

Esta misma casa era auxiliada por varios conventos o
casas eclesiasticas, fundados en las visitas evangélicas de
nivel jerarquico. Se formaron seis cabeceras eclesiasticas en
Chiapas, adaptadas a las diferentes areas étnicos-culturales, de
esta manera la nueva creacion de los conventos precederian de

forma centralizada al control religioso. (Gussinyer, 1977:23).



“(...) asi ya tienen gesto de pueblos con
buenas casas y calles. Comenzdronse
también hacer Iglesias y casas de religiosos y
el dia de hoy estian muchas acabadas y
tejadas y tan buenas como las hay en muchos

pueblos de Lspafia”™ (Ximenez, 1999:454 y 455),

Se constituyd un nucleo de poblacion espafiola, hoy en
dia San Cristobal de Las Casas, Chiapas, ahi fue en donde se
concentraron los descendientes de espafioles, que llevaron a

cabo la conquista. (Imagen 9).

Ciudad Real fue el eje de organizacion y asentamiento
poblacional indigena, es decir el punto de partida para la
urbanizacion de los pueblos y colonizacion de la region. Del

mismo modo, fue el punto inicial de la construccion del

%7 Esta historia se muestra en el libro del fray Francisco Ximenez, en el
capitulo LXXIV, con titulo “De un juez que fue a la ciudad Real, y cémo
se dio libertad a los esclavos y se tasé toda la tierra y cémo se fireron
Jundando pueblos en forma. En el afio de 1549 llega a ciudad real un juez
venido de Guatemala enviado por fray Tomds Casillas, autorizado por el
presidente Cerrato. El juez frafa como objetivo poner a los esclavos en
libertad y con estas palabras menciona que lo mds cercano de Guatemala
estaba ya en poder de los religiosos de San Francisco y Santo Domingo.”
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primer Convento Dominico que se fundd en 1547%,
cubriendo toda el area Tzeltal /Tzotzil, que controlaba
pueblos como Teopisca, Amatenango, por mencionar

algunos. (Tabla 3).

Algunos indigenas colaboraron con los misioneros en
las construcciones de los templos, para mantener viva la
religion, por ello edificaron centros de oracion en varias

poblaciones.

“Hacia a finales del siglo, su dominio del
sur de Meéxico les permitié la fundacion de
nuevos establecimientos; para 1596, de las

cincuenta y nueve casas existentes, treinta y

% Por el Fraile Marroquin obispo de Guatemala, quien puso la primera
piedra en 1547, es probable que el primitivo convento construido fue muy
austero pues surgié un accidente en 1548 y también parte de la casa. “ Ido
el Visitador y tornados a derramar los padres el fin de la predicacién,
noche de epifania, se nos cayé nuestra Iglesia y parte de la casa” (...) en
una Real Cédula de 1550, se firmara la terminacion del convento, dirigida
a la “Audiencia de los Confines”(..) e provedis como se acabe el
monasterio de la dicha orden de Santo Domingo, que estd comenzando
hacer en la dicha Ciudad Real de Chiapas, e que lo que costare hacerse
se reparta de esta manera: que Nos paguemos la tercia parte, e la otra
tercia los encomenderos de toda la dicha provincia, y en esta tercia parte
de los dichos encomenderos entremos Nos por acd uno de ellos por la
parte de los indios que estuvieren en nuestra Real corona e la otra tercia
paguen los indios de la dicha provincia... ”.(Remesal, Tomo I,: 465-466 y
422.)



siete  se encontraban en esa region”

(Ximenez,1965:62-63).

“Al poco tiempo segin las posibilidades
economicas de la poblacion recién agrupada
y los éxitos obtenidos en la evangelizacion
vendrian las construcciones definitivas mucho

mcis ambiciosas en planta, alzados, detalles

constructivos y decoracion” (idem: 990).

e e :
Imagen 9: Ciudad Real como cabecera, dentro de los
limites diocesanos.

Imagen: Sanson D abbevilla.
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CASA ECLESIASTICA DE SANTO DOMINGO EN CIUDAD

REAL (1547) LOCALIDADES

1. Teopisca

2.-Amatenango

3.-Huistan

4.-Tenejapa

3.-Teultepec,

6.-Chamuila

7.-Mitontic

8.-Chenalho

9.-Chalehehuitan

10.-Pantelho

11.-Larrainzar

12.-Iztacostote

13.-Santiago

14.-Santa Maria Tenezacatan

15.-Zinacantan

16.-Ixtapa

17.-San Lucas

18.-Totolapa

Tabla 2: Localidades de la Zona Tzeltal, Ximenez, 1965: Tomo I,:

465-466,422)
Fuente: Tabla realizada por el Autor.




En Chiapas llegaron a establecerse los “prioratos”

en Ciudad Real, Comitan, Copanaguastla, Chiapa, Tecpatan y
Ocosingo. La palabra Priorato era la comunidad religiosa
gobernada por un prior, en el caso de la orden de los
dominicos los prioratos eran los conventos que vigilaban a
otros conventos llamados vicarias, el prior es la jerarquia
eclesiastica que organizaba el convento o provincia o en

general a una orden regular dominica. (Op., cit: 278).

Es notable que durante la conquista todos los pueblos
estuvieran bajo la orden del rey y estos pueblos estaban
clasificados por el nimero de poblacién; tal es el caso de

Teopisca.

Los testimonios historicos escritos que revelan datos
sobre el templo de San Agustin en Teopisca son fuentes
limitadas, pero se ha logrado consultar e investigar nuevas
fuentes, pese a que en el Archivo Historico Diocesano ha sido

escasa la informacion, ya sea por estragos y accidentes como

“Priorato: Distrito o territorio el que tiene jurisdiccién el “prior” (Del
latin prior) El cabeza del cualquier consulado superior de cualquier
convento de los cancnigos regulares y de las ordenes militares.

Vicaria: que tiene las veces, poder y facullades de otra persona o las
sustituye, es el representante de la Santa sede.Diccionario Real Academia
Espafiola.

70

sismos e incendios, o bien los extravios de documentos que
quiza pasaron a manos de particulares, que sin duda no
previeron el rescate de estos, traspasando los documentos a

otros inmuebles o en bibliotecas personales.

Aubry extrajo del AHD, el documento que cubre el
periodo de 1572-1593, ahi se encuentran las firmas de Fray
Juan de Guerrero y Fray Hier6nimo de Vicente®. En este
escrito Aubry trata de conseguir respuestas, exponiendo que
el Uinico registro de libro de bautizos del siglo XVI con fecha
del afio de 1572-1593 ain sobrevive y que el pueblo ya estaba
evangelizado puesto que sefiala la lista de los infantes (tzotzil
y tzeltal) bautizados registrados, avalados con las firmas de
los frailes Juan de Guerrero y Fray Hierénimo de Vicente, que

fueron llamados por Bartolomé de Las Casas.

Teopisca ya contaba con una casa eclesiastica desde

1547, que se encontraba dentro del control de Ciudad Real.

AHD (Archivo histérico diocesano), Aubry expone los archivos en
donde sc basé para su escrito y fueron los que cubren los periodos de:
1502-1608, Libro de bautizos, Teopisca.

1688-1730,1736-1799,1800-1852 Libros de fabrica.

1780,1790, 1830,1872, 1900,1914, 1936,1937, Inventarios.

1921-1945 Documentos varios y plano.

1767 inventario (=Orozco 1,7 ss) (San Agustin).

1802 informe sobre obras y cuentas.

1883-1884 Facundo Bonifaz, oficios, S. Cristobal XIT1-C-4.



San Agustin es un templo que pertenecid a los pueblos de

indios y llego a formar parte de Ciudad Real. (Tabla 2).

Uno de los documentos, que cuenta con datos o
evidencias sobre el templo, es el que se encuentra en los
diarios de Thomas Gage, Fray Alonso Ponce y Fray Tomas de
la Torre, este Gltimo escrito aparece publicado en la obra de

Fray Francisco Ximenez.

Ahora bien, se revisaron los escritos del dominico
Thomas Gage, quien narra el recorrido y la travesia que
realiz6 desde la provincia de Nicaragua hasta la Habana,
pasando por la ciudad de México en 1625, hasta llegar a

conocer el actual templo de Teopisca.

En el afio de 1625 Thomas decide salir de Chiapa y en
su recorrido llega al primer pueblo llamado “Thoopixca” que
se encontraba a seis leguas de Chiapa, €l describe que era un
pueblo de indios, grande y hermoso, muy habiles en montar a

los caballos y concluye:

“(...) en este pueblo no hay nada de tanta

consideracion como la iglesia que es grande y

Sfuerte, y la misica que le pertenece es dulce y

armoniosa” (Gage, 1916:159).

Markman hace una observacion importante
compara a Teopisca con los pueblos extintos de
Escuitenango, Coapa, Aquespala y Coneta, por las

dimensiones de los edificios misionales:

“Como muchas de las iglesias en pueblos
de indios, la dimension del edificio estd fuera
de toda proporcién con el tamafio mintisculo
del pueblo y de la congregacion de indios tan
reducida a la que le correspondia atender

(...)" (Markman, 1993:358).
Una vez que compara a las iglesias mencionadas dice:

“Al igual que estas iglesias, la de Teopisca
era la unica estructura monumental de
materiales permanentes, un simbolo vivido de
la nueva religion, que dominaba toda la vista

del pueblo™ (Op, cit, 1993: 358).
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Las plantas de estas primeras iglesias
originalmente construidas con materiales
efimeros, durante los primeros dias de la
evangelizacion en la segunda mitad del siglo
XVI, persistieron cuando tiempo después se
reconstriuyeron en escala monumental y con

materiales mds duraderos y

permanentes”(Markman, 1993: 359).

El picaro fraile dominico, Thomas Gage, estuvo
ahi en 1626 y manifiesta que no habia nada que valiera
la pena en el pueblo como la iglesia, se refiere como

grande y fuerte y en donde se producia buena musica.

“Iis factible que Gage hacta alusion a la iglesia
que lodavia existe hoy dia en la plaza, y no a la que
servia al pequeito pueblo por el que Ponce paso en
1586. En efecto, hay una iglesia muy pequeiia en ruinas,
de un n.%.&.&mw arquitectonico indefinible, en la orilla

occidental del pueblo”. (Markman, 1993: 358),(Imagen 10).

Markman penso que es el templo que brindd

servicio a la comunidad antes de que la que actualmente
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existe y que probablemente fue construida finales del

siglo X V1 o principios del siglo XVII.

El documento que llevd a cabo la Universidad de San
Carlos de Guatemala, Instituto de Investigaciones historicas
antropologicas y arqueologicas (1.1.H.AA)), titulado: “La
orden de los dominicos en el reino de Guatemala 1535-
1700 muestra una lista de los conventos que formaban parte

de Ciudad Real durante 1632 y que en su jurisdiccion

hablaban tres “lenguas” Tzeltal, Tzotzil y espaiiol.

Comprendia 36 pueblos, que incluian dentro de estos pueblos

Imagen 10: Teopisca. Vista de la fachada del templo. Se observa la
composicion arquitecténica del paramento colindante izquierdo.
Imagen!: Markman Sidney David, 1993. .



a Teopisca y para el afio de 1638, Teopisca seguia
perteneciendo a las doctrinas que estaban bajo la
administracion de Ciudad Real (Tabla 3). En fechas de 1659, el
Priorato de Santo Domingo de Ciudad Real de Chiapa
administraba 23 iglesias o pueblos, en lenguas Tzotzil y

espafiol.

Doctrinas bajo la Administracion de Ciudad Real (1638)

LOCALIDADES

1.- Teopisca

2.- Chamula

3.- Zinacantan

4 San Miguel Huitlan

5.-La Corona

6.- Totolapa

Tabla 3: Localidades de la Zona Tzeltal. Universidad de San Carlos
de Guatemala, Instituto de Investigaciones histéricas antropologicas
y arqueologicas (LILH.AA).p.63

Fuente: Tabla realizada por el Autor.

En este recuento de la aparicion en los archivos
historicos se describe al templo de San Agustin, que no
pasaba desapercibido, esto lo muestra Aubry cuando se

pregunta ;Porqué tal tamaiio del templo? La respuesta podria
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estar en los libros de fabricas donde el obispo daba sus
observaciones e instrucciones, de las constituciones del
obispo Nufiez de la Vega quien fue el que erradicé la idolatria. -

que celebraban los del pueblo. (Aubry 1990:23, 1991:148 y 178).

“(...) los autosacrificios de los mayas:
lancetas, espinas de maguey y pedernales
para incisiones. (...) sugieren que este
material y los rituales prehispdanicos se
escondian en ceremonias en torno a los
muertos. Ahora bien, en los folios
correspondientes a 1692, se lee que nueva
peste diezmo al pueblo y que, en 1696, ya es
imprescindible tabular el espacio de los
muertos dentro de la iglesia de Teopisca”

(Aubry, 1993: 6) (Se conservo escritura original).

La teoria que Aubry plante6 fue: “que era de logica
pensar que las grandes dimensiones del templo no estaba
destinada a los feligreses vivos sino a los parroquianos
muertos " (se conservé escritura original) y que posiblemente este
era una capilla abierta, pues quien entraba en el templo

“tropezaba con un Santo Entierro y el altar de la Animas,”




lo que continia diciendo puede prestarse a confusion, “la

iglesia de Teopisca era el tinico cementerio tolerado en este

pueblo propense-a-los cultos mayas, estimados idolatras;. y.

cuyos ritos se propagan en torno a los muertos. Esta
circunstancia explica su tamaiio”. Ahora bien, hay que hacer
la aclaracion que quiza otros autores podrian hablar sobre la
grandeza de la iglesia en sentido literal, pues la diferencia
surge en que el templo, es el edifico material construido

arquitectonico y la iglesia es el pueblo, es decir, los feligreses.

La afirmacion que Aubry menciona se refiere al
edifico misional arquitectdnico, que era el unico aceptado y
tolerado como unico cementerio a los cultos mayas, por
consiguiente Aubry explica la magnitud y la importancia del

edificio arquitectonico e insintia lo siguiente:

“Una nave no es tan extensible como
panteon al aire libre. No esta excluido que
cada tumba tuviese a varios cadadveres de una
misma familia, pero sin que existiera el dato
para teopisca, probablemente alli paso lo que
en San Cristobal en 1780; suele acontecer

(como lo he visto) que para enterrar unos
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difuntos se desentierran otros abriendo la

sepultura’(idem, 6).

Surge esta inquietud /quiénes eran los personajes
privilegiados que podian enterrarlos en la capilla? Se sabe que
los tnicos que podian ser enterrados eran a los sacerdotes,
ahora bien, este hecho confirma que existian en las sociedades
indigenas la clasificacion de los patrilineales®', integrados por
los principales, los seitores naturales, caciques, mandones,
quienes tenian cierta jerarquia en los pueblos, lo que confirma

el pueblo de Teopisca, que sin duda era de importancia:

“(..) los dolores de cabeza que la
poblacion de teopisca causo a los religiosos,
porque ensefiaban como la resistencia maya
motivé  grandes precauciones y medidas
excepciones de la pastoral (...) los ultimos
sobrevivientes de los  historicos  frailes
lascasianos, y después «a bachilleres,

provinciales, un examinador sinodal y un

*! Los patrilineales era la élite formada por los Prinzipales: los wnicos
gobernantes tradicionales que existian mucho antes de la conquista y que
atn tenian las costumbres de la religion prehispanica, en cierta manera fue
permitido con el consentimiento de las autoridades espaiiolas.



gran comisionario de la inquisicion, (...) el
poder de los caciques indigenas queda fuera
de control y que nadie se confiesa y comulga.
Sin  embargo, estas circunstancias — que
trajeron a Teopisca tan distinguido personal
eclesiastico le dieron rango. Prueba de ello es
que, una vez retirada a la atencion de los
dominicos, sus pdrrocos son 2 curas de Su
majestad”, (...) nominados desde Fspaiia por
el rey después de un concurso de oposicion,
(...) lejos de ser un pueblo, Teopisca estaba
en la mira de los grandes de Furopa” (Aubry,

Op., cit: T) (Se conservo texto original),

'or otra parte es importante hacer notar que
lsténcamente la magnitud del templo de San Agustin sin
duda alguna tenia como objetivo ser una capilla abierta,
puestc que segin Juan Benito Artigas menciono que aquellos
templos con tipologias que presenten fachada plana formadas
por arcos de medio punto, con precioso labrado sin nichos ni
esculturas de ningun tipo pero si ornamentacién pictorica,
tanto en el interior como en la fachada y que contenga

elementos naturalistas, temas geométricos, figura humana que

75

mostraban la vida del cristianismo, el bien, el mal, la
recompensa y el castigo; en algunas ocasiones contaban con
retablo o la imagen del santo al.cual estaba dedicado. la.
capilla. Ademéas las capillas abiertas constan de 2 partes
fundamentales: un presbiterio cubierto y una nave a

descubierto donde la cruz atrial sitia su término.

Las variaciones tipologicas de las capillas abiertas se
definen por la forma del presbiterio y la relacion entre otros
componentes arquitectonicos, cuando existen, como: naves

transversales o recintos como bautisterios y sacristias.

El grupo mas numeroso por su variedad es aquel que
esta formado por abside abocinado y un espacio que antecede
al altar, la nave transversal porticada, que juntos forman el
presbiterio. Posiblemente San Agustin seria parte de esta
tipologia de capilla abierta, como historicamente se menciono

que era una necropolis.

Por los alcances de ésta investigacion, limita el estudio
de las capillas abiertas, pero esto marca la pauta para futuros

investigadores. (Ver capitulo 4, 122 p)



3.2.1 EL TRASLADO DEL RETABLO DE
MADERA Y EL DESCUBRIMIENTO DEL
MURO PINTADO

Francisco Santiago Cruz, quien menciona los escritos de
Villalobos hace referencia al documento de la Fundacion de
los Jesuitas’ en Ciudad real, los datos que proporciona son
sobresalientes, porque se cita al gobernador del obispado
Facundo Bonifaz en donde se menciona la emergencia de
1880, cuando se cayo el techo de la iglesia de los jesuitas y
que existia Emmswoﬁm:ﬁn la necesidad de trasladar los objetos
religiosos dentro del templo de los Jesuitas en San Cristdbal

de Las Casas.

En el escrito se relata la construccion del edificio de

los Jesuitas que debi6 principiar durante el afio de 1690%, en

Santiago (1977:37-64) Documento encontrado en la  Biblioteca
particular, Mtro. Alfonso Gutiérrez Nazar. “Breve Historia del Colegio de
la Compaiiia de Jesiis de Cindad Real de Chiapas, 1681-1767". £l encanto
de los muros centenarios. Archivo General de la Nacion, en el Ramo de
Misiones, Vol. 26, ff. 339-360, que archiva ¢l manuscrito de nombre “La
Historia Breve de la Fundacion del Colegio de la Compafiia de Jesiis de
Ciudad Real en Chiapas™

*La fabricacion del templo principi6 en una fecha muy cercana al afio de
1690, siendo rector del Colegio el fray Nicolds de Vera y que es posible
que el nombre original del templo fuera llamado San Francisco Javier y a
partir de 1826 se le haya renombrado como San Agustin, durante la
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San Cristobal de las Casas, siendo rector el Sacerdote Nicolas
de Vera. Al morir Dofia Maria quedan muchos beneficiarios
de sus tierras, entre ellos uno que pertenecia a la orden de-los .
Jesuitas; el maestre de campo don Juan Valtierra
Rivadeneyra®. La compra de la casa fue para donarla a los de
la Compaiiia Jesuita que con el transcurso del tiempo los

jesuitas fueron desalojados con la orden de expulsion®,

La casa del colegio y el templo se desmantelaron en
1880%, el retablo principal de madera se reubicé por
disposicion del obispo Ramon Moreno y Castafieda en 1881
del Templo de San Agustin en San Cristobal de Las Casas al

Templo con la misma advocacion en Teopisca.

asignacion del Obispo de Hipona, patrén de la Universidad Literaria de
Chiapas.

*El templo de San Agustin en san Cristébal de Las Casas, en este afio de
2010, tiene como uso el Auditorio de la escuela de Derecho en San
Cristobal de Las Casas.

*La orden de expulsion llegd a México el 30 de Mayo de 1767, por
mandato de la Real Cédula de su Majestad, en Cindad Real de Chiapas se
ejecuto la orden el dia 12 de Mayo de 1767, que fue aceptada por el Fray
Juan Manuel Garcia de Vargas y la orden del desalojo fue terminante el 27
de Junio de 1767 en Ciudad Real.

*Una vez que empez6 a realizarse el desmantelamiento del templo v del
colegio de los jesuitas, ¢l que recibid los bienes del edificio, el templo y la
biblioteca fue Don José Nicolds de la Barrera el 15 de Octubre de 1767.




Bl templo de San Agustin en San Cristobal de las

Casas qued6 abandonado y vacio en su interior. Blom

menciona: “solo existia un marco de madera tallado.y que.

colgaba para caerse, sobre una puerta en el lado norte del
interior”, ¢él realiza un calificativo hacia el pueblo

refiriéndose de dicha manera:

“Da pena ver que poco respeto tiene el
pueblo  Sancritobalence  al  patrimonio
historico y a las tradiciones de su pasado

glorioso” (Blom, 2005:160).

El retablo fue fabricado por el Sr. Sebastian de Olivera
de origen espafiol, quien llegd a principios del siglo XVIII,
dicho personaje hered6 sus bienes a la Compatfiia, quedando

como albacea él fraile jesuita Antonio de Valtierra Rivas.”’

Andrés Aubry retoma como fuente primaria a Frans

Blom en su escrito “Iul Retablo del Altar Mayor de la Iglesia

*'Santiago, 1977:42-43“Breve Historia del Colegio de la Compaiiia de
Jesus de Ciudad Real de Chiapas, 1681-1767". El encanto de los muros
centenarios.
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de Teopisca™” y los dos comparten el mismo dato que con

palabras de Aubry dice:

“I.que Sebastiin de Olivares Ponce
de Leon, quien lo mando hacer, murio en
1714 y que, por lo tanto, este retablo tiene

una venerable antigiiedad” (Aubry, 1993:17)

Existe un punto que es necesario rectificar y se
da cuando Blom dice “El Maestre de Campo, don
Sebastican de Qlivares, era espaiiol y estuvo en San
Cristobal Las Casas a principio del siglo XVIII. " (Blom,
2005:160).

**Frans Blom revista titulada “BOLOM” de nimero 2 del afio 2005.



En el escrito de Francisco Santiago Cruz, quien se ha
citado para este documento, da cuenta de esta informacion y

de la transcripcion del texto del padre Villalobos, documento

Fotografia 54 y 55: El circulo marca el Medallon, ubicado en la calle
derecha del lado inferior en el retablo principal del templo de San
Aguslin en Teopisca, Chiapas.

Foto: Tomada por el Autor.
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registrado en el AGN, Tomo XXVIII, nimeros 3 y 4.
(Francisco, Op. cit, 78), pero la observacion es que el apellido del
Sr. “Sebastidn de Olivares”, esta modificado, lo correcto es
“de Olivera”, precisamente esto sirve para aquellos que
quieran retomar esto como fuente de informacién; asi también
este dato se puede confirmar en el mismo retablo expuesto en

Teopisca (Fotografia 54 y 55).

El arquedlogo Blom precisamente puso toda la
atencion sobre el retablo de madera que fue llevado al
templo de Teopisca en 1881 (Imagen 11). No hay duda que
los otros retablos de madera que estan actualmente en el
interior del templo, también provienen del mismo lugar
puesto que se aprecian que son de la misma

manufactura. (Imagen 11-13)

Existe un aspecto importante que Blom menciona
cuando se refiere al inventario de 1780, describe

detalladamente los retablos de San Agustin:



Imagen 11 a 13: Detalles del Retablo de madera, Teopisca, Chiapas.
Foto: Frans Blom, 1954,
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CAPILLA MAYOR

“Iin su Camarin: San Agustin. Fn la mesa
del altar mayor, a los lados, una Santisima

Irinidad y un Angel, ambos de bulto.

[ .En el retablo mayor: San Juan, San
Pedro, San Antonio, San Mateo, todos de

bulto y 9 lienzos de varios santos.

2 y 3. Retablos laterales, de pintura: en
sus mesas (de altar): el cristo de Esquipulas y
San José (probablemente mds antiguos,

aquellos que hacian juego con “el retablo

”

viejo” de 1688, pero con otros santos;) " (Idem

10).

5

En el punto nimero 1. capilla mayor: Se menciona
que existieron 9 lienzos de varios santos, actualmente a
través del presbiterio se llega a la sacristia, por medio de una
puerta de madera que se encuentra en el lado sur de los muros
del Presbiterio, en el interior de la Sacristia existen nueve
lienzos de pinturas de diferentes medidas, las pinturas sin

duda formaban parte del retablo mayor descrito en el



inventario de 1780, puesto que en el marco de cada una de
ellas tienen vestigios de pinturas con color azul pastel y es el
mismo color del mobiliario del altar montado que en su

tiempo pudieron formar parte del altar mayor. (Fotografia 56)

En este escrito es importante resaltar lo del inciso a)
del punto 2 y 3, claramente se sefiala que existian en las

paredes laterales pintura mural, ademas que existia otro tipo

i

retablo viejo”.

de retablo el llamado

Fotografia 56: Altar de madera reticulado que hace juego con el pulpito de
1954, de la fotografia de Frans Blom.
Foto: Tomada por el autor.
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Dentro de las exploraciones en los muros se descubrio
un retablo pintado, que atin guarda evidencias de sus muestras
policromadas de rameados, este retablo abarca todo el ancho

del abside, ubicado detras del retablo barroco traido en 1881.

Las pinturas del muro testero muestran un juego de

elementos, motivo por el cual, Aubry exhibe un dibujo que

2

explica la forma de los nichos y del muro, describe que la

P RS

Retablo (h

R B L ) R ST
oy detris del Altar).

Imagen 14: Esquema del Vigjo

“Este retablo de pintura consta de: un gran biombo de adobe, cubierto de
pinturas abstractas de lado y lado de los nichos, del inmueble de retablo y del

camarin”. (Se conservo escritura original).
Fuente: Andrés Aubry.




base pictérica y arquitectonica fuese como un telon de
fondo, en donde subsisten solamente vestigios de un

poligono de madera.empotrado..(Ilmagen 14 y 15).

“El elemento arquitectonico consta de un
gran biombo de adobe con alas adelantadas
a los dos lados, las cuales luego se sesgan
oblicuamente hacia el fondo y se perforan de
seis nichos (tres en cada panel), ampliados
ulteriormente a ocho, con sus antepafios o
repisas para sostener a santos de bulto. La
parte central, la mas metida vuelve a ser
paralela al muro del fondo o se confunde con
él; alberga pinturas y lo que fue el tablero del
retablo. La pintura viste todos los paneles del
gran biombo. Sus motivos son abstractos, en
forma de follajes evidentemente barrocos, y
su cromatismo es sencillo: dominan los
tonos ocre, encendido, azul, blanco y negro
pero, al parecer lo que se adivina (estd
bastante borrado y mutilado por los retablos
posteriores) es un palimpsesto que revela por

lo menos dos diseiios y dos opciones
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diferentes de colores. Con esta muestra,
sabemos ahora que son los retablos de

pintura mencionados por los inventarios”.

(Op, cit. 13-149) (se conservo escritura original).

“En la segunda mitad del siglo XVII, la
capilla mayor estaba aislada de la nave como
una iglesia dentro del templo, Conllevaba tres
retablos (uno central y dos laterales),
separados del resto del espacio interior por
una antepuerta y una entrada con argollas y
fierros. De alli se comunicaba con otro
santuario también separado de la nave: la
lujosa capilla del Rosario, llamada Sagrario
(una aficion de los dominicos, como se ve
ahora todavia en Puebla y Oaxaca), con cielo

y cama claveteada de plata de martillo”
(Aubry, 1993:9).

En la imagen 16 tomada por Frans Blom en 1954, se
observa claramente la delimitacion del presbiterio, que estaba
en un nivel mas alto, en la plataforma del presbiterio tiene
una barandilla cerrada, también puede observarse que el piso

era de madera y sobre ello estaban las bancas de los devotos,




ademas contaba con pulpito, en donde el presbitero oficiaba

las misas, éste era de madera y tenia detalles reticulados.

Una hipotesis particular es que todas estas piezas de
madera, pinturas y esculturas de arte sacro (Fotografia 15)

pertenecian a lo que era el retablo mayor del templo y que

Imagen 15: Retablo de la iglesia de Teopisca, Chiapas, México. Se observa la
barandilla, la delimitacién del Presbiterio, que estd en un nivel mas alto,
ademds que el templo tenia pilpito, que es en donde el sacerdote oficiaba la

liturgia sagrada.
Foto: Frans Blom, 1954,

82

estaban antes que llegara el retablo de madera de 1881, es
decir, que era el altar principal, el llamado el retablo viejo de
1688, del inventario de 1780 mencionado por Frans Blom. Y
como de fondo estaba la pintura mural que ain existen

vestigios de los rameados.

Durante el siglo XVI1II, se hacen cambios en el templo,
que consistian en abrir ventanas en la nave y que se taparon
otras, que probablemente era para colocar nuevos retablos y

se reparo el organo.

‘

‘Ademas de los tres retablos del
presbiterio  (aquellos de  san  Agustin,
Esquipulas 'y San José) y de aquel del
Rosario, hay otros seis (o sea un total de
diez): de Santa Rosalia, Santa Rosa, San
Diego y la Merced, ademdas de dos altares: de
las Animas y del Santo Entierro (substituido

mas tarde por San Agustin)” (Aubry, 1996: 9).

En la época de su esplendor estos tres retablos eran de
madera dorada como los actuales de catedral, Santo domingo
y San Francisco en San Cristobal “con blanco de castilla,

encarnado y polvo de oro”, Aubry menciona otros que son;




“pintados con dejos de oro (como el retablo incendiado de

Santa Ana en el Carmen y otros “de pintura”, ya sea obra de

pintor que no de carpintero y ensamblador como, por.

ejemplo, en Tlacochahuaya, QOaxaca,(pero los plazos y
objetivos restringidos de la restauracion no autorizaron una
exploracion de las paredes), o simplemente de pintura sin oro

ni plata (como algunos de San Felipe en San Cristobal)” Este

Imagen 16: Retablo de madera con fondo ornamental de pintura, mural.

Tlacochahuaya, Oaxaca, México,
Fuente: http://www .google.com.mx/tlacochahuaya.com 09/10/2011
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dato muestra que algunos retablos murales eran solo pintados

y no de carpinteria.(/dem, 9) (Imagen 16)

Durante los siglos XVIII y XIX se llevaron a Teopisca
los mejores artistas de Chiapas, como el pintor Juan de
Aguilar, quien es autor de varios lienzos en la Catedral de San
Cristobal de Las Casas, también estuvo el platero originario

de Comitan, Eugenio Guillén.

Aubry menciona que un inventario realizado durante
el afio de 1852, muestra que el templo de Teopisca no poseia
retablo y que el Ginico adorno era un petate de Yajalon puesto

en el altar Mayor. (Aubry, 1993:17)



3.2.2 LAS INTERVENCIONES DEL TEMPLO

En el Archivo Historico Diocesano de San Cristobal de Las
Casas, existen escritos que muestran algunas intervenciones y
disposiciones de las areas del templo que ha tenido a través

del tiempo.

Ahora bien, nos hacemos la pregunta ;En qué estado
se encontraba el templo de San Agustin en Teopisca, después
que los retablos fueron trasladados y ubicados? Existen datos
sobre el templo de San Agustin en Teopisca y Andrés Aubry
sefiala en su escrito denominado: I/ templo de Teopisca que
fueron encontrados algunos documentos en el archivo

histérico de la ciudad de San Cristobal de Las Casas.

Aubry dijo que durante la mitad del siglo XVII, la
capilla mayor estaba aislada de la nave como una iglesia
dentro del templo, que conlleva a tres retablos (uno central y
dos laterales), que estaban separados del resto del espacio
interior por una antepuerta y una entrada que describe Aubry
que tenian argollas y fierros. Este se comunicaba con un
santuario que también estaba separado de la nave, la capilla
[lamada Rosario, la cual llamaban Sagrario, con cielo y “cama

claveteada de plata de martillo™. (Expresion de Aubry).
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Aubry menciond que: “Al desnudar el templo en
sondeos explorativos, su conformacion arquitectonica,
descentrada en relacion al resto del edificio, la amplitud .
excepcional del espacio entre el arco toral y el altar, los
vestigios de retablos anteriores a nichos, llevaron a los
exploradores a la hipdtesis de una evidencia nnica en todo
Chiapas. "Lo que seria a una posible capilla abierta, es decir,
que el templo era parte de una mecrdpolis dedicado
exclusivamente a los muertos. Las actividades como el culto,
la predicacion y la asamblea de los escasos vivos, se
desempefiaban en el presbiterio, puesto que la amplitud de su

estructura no corresponde a los presbiterios de Chiapas.

En lo que respecta a otros elementos del templo como
el arteson, fue intervenido en partes durante 1812, 1817, 1821
y humedecido en partes el arteson, los aleros. El 2 de Febrero
de 1817 ocurrid un sismo que afecto a muchos templos,
incluida la catedral de San Cristobal de Las Casas con
fracturas y algunos otros en ruinas. La estructura de San
Agustin sufrio dafios en los pilares del arco toral, esto fue un
punto de inicio para que el templo quedara paulatinamente en
abandono. El techo quedo destruido en 1831, ya para 1833 y

1834 el edifico permanecié apuntalado y amenazaba su ruina



total; durante el afio de 1879 existe un rescate para el templo y

se vendio la plata para que se costearan las obras; con esto el

inmueble llegd abrirse en.1937. Se encontrd . un escrito.con ..

fecha 14 de Diciembre de 1925, que es una peticion para
disponer de los terrenos que se encuentran a un costado del
templo de San Agustin, para hacer la reubicacion de la

escuela rural, el escrito dice:
Al C. Administrador del timbre.
San Cristobal, Le.-

La Direccion de Bienes Nacionales en oficio No. 30-
19544.2.41.-9769 girado por la Seccion Primaria con fecha 4

del actual, dice a esta Jefatura lo que sigue:

“La Secretaria de Gobernacion en oficio No.
17434 Exp 2, 342.11(7-4) 1 Mesa 11.,
departamento de Relaciones Interiores y
Gobernacion de fecha 27 de noviembre de
1925, dice a ésta de Hacienda lo que sigue:
Se ha recibido a esta secretaria un escrito que
a la letra dice: (...)Existe en esta Villa una

escuela Rural Sfederal instalada

impropiamente en una sala de la Casa
Municipal en la que el Sefior Profesor, no
obstante su empefio y buenos deseos, no
puede desarrollar sus actividades por carecer
de terreno donde hacer sus practicas
agricolas.(...) es el caso, Sefior Ministro:
frente a la plaza publica existe un terreno a
uno de los costados del templo, perteneciente
a la Nacidn por ser de la iglesia, pero estd
descampado y en parte ocupado por una
persona particular con un sembrado de
maiz, dando al poblado un mal aspecto que el
sefior Cura Pdrroco no es capaz de
enmendar, desde el momento que el convento
que habita situado al otro costado, se
encuentra casi en ruina. No habiendo otro
terreno mdas apropiado y tratandose de un
beneficio en pro de la nifiez, A usted seiior
Ministro en nombre de la I. Corporacion que
me comisiono, pido se digne autorizarme
debidamente para ocupar con el fin indicado
el lugar de referencia.(..) El presidente

Municipal, Herlindo Zupiga. FEl secretario
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José Agustin Zuitiga. SUFRAGIO EFECTIVO
NO REELECCION: Tuxtla Gutiérrez a 14 de
Dic. De 1925 El jefe de Hacienda. "*°(Se

conservd texto original),

Iin una entrevista con la Sefiora Carmelita Diaz

Zufiiga, describio como era el templo en su nifiez y dijo:

“A un lado del templo, existia una escuela”,
es decir, al lado de donde se situaba el
convento, ‘“‘como era posible que no se
hubiese rescatado el convento”, asi mismo
menciond: “era wun espacio muy bonifo,
recuerdo que para subir existia una escalera
grande como con cuatro escalones, estos
escalones eran altos, conducian al corredor
que dirigia a otros espacios, que formaban

parte del convento™".

¥ Archivo Historico Diocesano, San Cristobal de Las Casas, Chiapas
Oficio Niamero 30-19544.2.41.-9769, Gaveta 14. Documento numerado 2.
* Sra. Carmen Diaz Zuiiiga, pertenece al Patronato del Templo de San
Agustin, es una sefiora que esta al pendiente ¢ interesada, al cuidado y
respeto del Templo.
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En otro escrito de fecha 1925 el pueblo era conocido
como “la Villa Teopisca”, y los anexos con los que contaba el
templo-eran: la Casa Cural.y un atrio, con una superficie en:el .
templo de 61 m de largo y 14 de ancho. La casa Cural contaba

con medidas de 41 por 14 m."!

En otro archivo con fecha del 13 de noviembre de

1937, se sefiala lo siguiente:

ASUNTO: Se le autoriza para llevar a cabo la entrega
al Comisariado ejidal de Teopisca, Chis., del predio que se
cita. México, D.F., a 13 de noviembre de 1937. C. Jefe de la
Oficina. Federal de Hacienda. C. Las Casas, Chis.

Fl documento describe:

“Por instrucciones de la superioridad, esta
Direccion general ordend a esa Federal
llevara  a  cabo la  entrega  del
antiguo/Convento anexo a la Iglesia de

Teopisca, Chis., al Comisariado Ejidal del

* Archivo Histérico Diocesano, San Cristobal de Las Casas, Chiapas
Oficio Niimero302-11-20867, Gaveta 14. Documento No, 27. (Se conservod
texto original).



E.maw. para que lo destine al alojamiento de
grupos agraristas de esa region. (...) De
encontrar algun mobiliario en. dicho predio,
lo trasladara ya sea a otro templo cercano
donde se le dé el uso debido o lo almacenara
42

convenientemente para evilar su deterioro

(se conservo texto original),

Al parecer los pobladores de Teopisca consideraron
necesario utilizar el convento, mismo que desde esa fecha no
se le da un valor reconocible, sin respetar sus espacios
originales, puesto que como se ha podido corroborar en la
investigacion, el templo fue sujeto a diversas modificaciones,
que incluso, en algunos casos éstas fueron radicales, al grado

de llegar a suprimir por completo areas importantes.

Otro documento encontrado en el AHD es un plano
que indica los espacios del convento, con fecha 31 de Mayo
de 1941, la sefiora Matilde Diaz Zuaiiiga describe al templo de

San Agustin, haciendo un registro valioso, donde se puede

observar claramente la distribucion del templo y sus anexos.

(Imagen 17 a 19).

A2,
idem
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Imagen 17: Valor total del Templo y sus Anexos, Teopisca,
Chiapas.

Fuente: Archivo histérico diocesano, en San Cristobal de Las Casas,
Chiapas.




Imagen 18 a 19: El Templo y sus Anexos, en 1941, Teopisca, Chiapas. En
la Perspectiva de arriba se observan las 4 dreas: 1) Convento y Patio del
Convento, 2) Traspatio del Convento, 3) Traspatio del Templo, 4) Patio
del Templo. En la perspectiva de Abajo se observan otros espacios que
conectan con el Presbiterio del Templo, 5) Espacios con corredor, en el
4rea del Convento.

Perspectivas realizadas por el propio Autor.

siguiente®:

“A los minutos cuarenta y dos, siendo las 15 horas
se constituyo el personal de la Presidencia
Municipal al Templo de San Agustin de este lugar,
estando presente el C. Manuel Encarnacién Castro,
v los sefiores Gabino Lopez, Manuel de J. Valdés, se
procedio a hacer una revisacion de los bienes
nacionales que a continuacion se expresan y que
habian estado al cuidado de la junta vecinal
nombrada en el afio de 1937 mil novecientos treinta
V siete, y que por peticion de varios vecinos de esta
Villa se procedié al nombramiento de la nueva
Junta vecinal la que quedé integrada por los
sefiores Gabino Lopez Manuel de J. Valdez, Pedro
L. Ziiiiga, quienes reciben el templo y iitiles con

Jorme al presente inventario:

“Inventario correspondiente a los objetos y reliquias que contenia el
templo desde el 10 de Agosto de 1926, 7 de Octubre 1928, 16 de Agosto
de 1929, 15 de Abril de 1930, 20 de Noviembre de 1937, cuyas copias
estan en los folios 3,4, 3,15, 19,23, del libro de inventarios.
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El inventario con fecha 4 de Diciembre de 1944, menciona lo



1. Ll templo de construccién antigua®™(Se conservé texto
original).

Otro archivo indica lo siguiente:

En la villa de Teopisca acontecio a las 9:45 del 23 de
Diciembre de 1945, se dio cumplimiento a la orden en el
oficio con nimero 303-1-C-D-44311, expediente 102.3/88879
de 11 del actual que fue girada por la inspeccion de la
direccion fiscal, del expediente 223 (721.3) /12446 del 5 del
mes en curso y de la direccion de Bienes Nacionales de la
Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico para el caso el C.
Jacinto Hernandez, con el caracter que se cita, hace formal
entrega del Ex Convento de San Agustin, en esta Villa al C.
Manuel Zuafiga Coronel con su caracter de Presidente
Municipal y entendido de que recibe el citado predio para el
Municipio a su cargo y usufructo de la Escuela que en dicho
lugar se esta construyendo, adquiriendo el compromiso de
continuar las obras hasta su terminacion (...) haciéndose la
aclaracion de que el predio aludido conocido por ex convento
de San Agustin, solo eran ruinas y actualmente ya estd

totalmente edificado faltdndole Ginicamente puertas y algunas

" Archivo Historico Diocesano, San Cristébal de Las Casas, Chiapas
Oficio Numero 10307, Gaveta 14.Documento No. 29, Se conservo la
redaceién original del documento.
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ventanas, asi como pisos y la barda que cerrard este predio.
Cuando encalaron las paredes del templo y las pinturas que se

encontraban en el retablo de.madera, desaparecieron. .

En unas cartas que Frans Blom envio al Instituto de
Investigaciones Estéticas en México, dirigido a Dr. Francisco

de la Maza, muestra el escrito lo siguiente:

17 iﬁ&c 1954

Sr. Dr. Francisco de la Maza
Inst. De Investigaciones FLstéticas
Torre de Humanidades. 6° Piso.
Ciudad Universitaria.

VILLA OBREGON, D.F.

Listimado y fino amigo,

Hace unos dias me fui otra vez a
Teopisca para mas fotos y tomar mds datos
del retablo de San Agustin.

De mis fotos he hecho un juego de
amplificaciones, como usted verd en el pliego

adjunto. El retablo es muy descuidado, y las



pinturas de un estado deplorable. Con un
poco de jabon fino y barniza se podia hacer
maravillas. Acaban de encalar-las. paredes
de la iglesia y las pinturas y esculturas
ahora tienen grandes manchas de cal. (Se

conservd texto original) (Imagen 12-14, 16) (Blom,
2005: 17)

Frans Blom al describir el templo de San Agustin
resaltd que las paredes fueron encaladas en el afio de 1954
esto es otra evidencia de las intervenciones, a la que ha sido
sujeto los muros del presbiterio, en donde las pinturas del
templo fueron cubiertas y que las que existen actualmente
son las que quedaron m:maw_%m y protegidas por el retablo de
madera, no es posible descartar en existan mas evidencias de
pintura mural por todo el presbiterio y el resto del templo,
puesto que existe evidencia de pintura en donde se encuentra
localizada actualmente la capilla, pero antes de entrar a la
capilla hay un arco de medio punto, en la parte de arriba se

observan restos de evidencias de pintura mural. (Fotografia 16)
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Fotografia 57: Se observa vestigios de pintura mural antes de entrar a la
capilla.

Foto: Tomada por el autor.

Es una pena ver, que poco a poco, los muros de San
Agustin siguen siendo encalados y cada vez estas acciones
van complicando la posible recuperacion de la decoracion

pictorica.



33 LA PINTURA MURAL COMO RETABLO U
ORNAMENTACION

En este trabajo se ha sefialado que en el interior del templo de

Teopisca existe un retablo u ornamentacion con pintura
mural. Este hecho ha sido objeto de estudios y polémicas; hay
quienes mencionan que la pintura mural representaba los
actos liturgicos y eucaristicos que se celebraban, en el recinto.
Los pobladores del lugar son los que apoyan esta fuente,
mientras que otros mencionan que es una simple

ornamentacion que forma parte del mismo templo.

Las interrogantes que se plantearon en torno a la
pintura mural, fue determinar ;existen retablos con pintura
mural?, ;sa qué tipo de clasificacion pertenece? Puesto que los
retablos estan elaborados con diferentes técnicas y materiales,
y otras preguntas a responder ;quiénes elaboraron los
retablos?, ;influyeron los arquitectos o restauradores? Aunado
al hecho de clarificar estos temas, se requiri6 llevar a cabo un
estudio de la funcion, de las caracteristicas tipologicas de los
retablos y de las representaciones de la decoracion mural, para

~discernir con certeza y determinar si las hornacinas y la

pintura que estan localizadas sobre el muro testero forman
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parte de un retablo o es una simple decoracion. De ser asi,
este elemento formaba parte importante en los rituales

celebrados durante casi 200 afios en.el.templo.

l.a idea cristiana de conceder al altar honores
soberanos, valorando su unidad por la condicion simbolica de
la misa, no perdio vigencia a medida que el culto a los santos
y la difusion de las reliquias se extendié por la Europa
altomedieval. La solucién adoptada para la custodia de las
reliquias, a fin de preservar el altar de la contaminacion de

elementos extrafios, fue el origen de los retablos. (Belda, 1996-
1997:13).

La tabula ante el altar principal era en sus origenes un
elemento movil, de piedra o de metal, el gotico le dio la forma
monumental con la que le conocemos hasta convertirlo en un
elemento fijo y permanente del presbiterio, dada la
proximidad del altar al abside. Con ello se creaban las
condiciones necesarias para las transformaciones futuras,
invirtiendo la situacion inicial del cristianismo, puesto que
relego al altar a la condicion de elemento accesorio del
retablo. Al respecto se encontrd que existen estudios

arquitectonicos, que arbitran las estructuras de los interiores



de los muros y bovedas, siendo una adaptacion o refuerzo del

proyecto arquitectonico. (idem, 14).

La complejidad del retablo coloca en distinta posicion
al creador o artista: arquitecto, escultor, pintor tallista,
entallador, ensamblador, retablista,” estos artifices que
intervienen llevaban implicita una desigual capacitacion
técnica y profesional, que en algunos casos fue objeto de
regulacion por parte de los gremios y ordenanzas, entre otros
asuntos eran signos de la jerarquizacion impuestas en todas
las actividades artisticas y como resultado eran

confrontaciones entre las artes liberales y mecénicas.

En este campo de competencia entre arquitectos,
escultores, pintores o adornistas, mismos que exigian el
reconocimiento de su aptitud para el disefio de retablos en los
que era notoria la intervencién de la arquitectura, desde el uso
de las artes, los elementos de composicion, el valor del disefio
arquitectonico, como elemento unificador. Lo que se
distingue al arquitecto-maestro de albafiileria medieval de los
del renacimiento, el barroco y las épocas modernas es lo

siguiente: como los trabajadores empleaban adiestrarse en la

*(ver anexo, glosario-retablo).
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labra de la piedra o en la carpinteria, comprendian
perfectamente todos los aspectos de como se montaba el
edificio, funcionaban a la vez como proyectistas .y como.
contratistas/constructores. En el siglo XV estaba el auge del
humanismo clasico y el estudio de literatura antigua, el
arquitecto-maestro artesano fue paulatinamente remplazado
por el artista humanista, puesto que casi todos los arquitectos
italianos posteriores al 1400 se habian formado previamente
como pintores, escultores u orfebres eran considerados como
practicantes de un oficio. Los arquitectos del renacimiento

trataron de elevar su rango. (Leland, 1999:115)

Por ello surgié una relacion dificil en lo referente al
predominio de lo ornamental o de lo arquitectonico, existia un
complicado debate entre los llamados inventores y los
arquitectos de profesion, ademas de otros integrantes, los
ensambladores reclamaron también el titulo en los retablos
aduciendo sus conocimientos de disefio y de perspectiva,
principios y disciplinas que condicionaban el resultado final

de la obra: “el retablo”,

Los primeros estudios fueron escultéricos donde se dio

cabida al retablo y coincidieron dos especialidades: la de



ensamblador y la de escultor en la misma obra; pero surgioé un
cambio en 1775, el conde de Campomanes incluyo en el
Apéndice de su Discurso sobre la educacion popular de. los
artesanos y su fomento, establecido en el tratado francés de
André-Jacob Roubo referente al arte de la carpinteria y
ebanisteria. “Unicamente cuando el retablo abandone su
fabrica de madera por la mds noble materia del marmol,
Jaspes y adornos de bronce, el retablo quedara en manos de

arquitectos profesionales” (idem, 15).

El disefio del retablo era una parte fundamental de la
contratacion, puesto que era convertido en la base del proceso
creador. La importancia del dibujo era extraordinaria, todas
las condiciones pactadas en el contrato deberian quedar
manifiestas en las trazas, del artista o del comité, que incluia
el disefio, planta, mapa, dibujo, el perfil, entre ortos. Asociado
a esto se estipulaba el precio y sus amortizaciones, el material
y su acarreo, los plazos de ejecucion, si era dorado, de un solo
color y la representacion de su iconografia. Nunca falto
(dentro de este grupo mencionado) el artista que reclamara la
exclusividad de su obra por el temor a que no se interpretara
como estaba estipulado en el proyecto, ademas de las ventajas

econdmicas que abarataban al producto.
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El retablo de la época del Renacimiento esta sujeto a
normas y durante el barroco se aporta una creatividad sin
limites, aunque también cuenta con repeticiones, pero con.
gran licencia. Durante siglo y medio los templos de Europa
recibieron los retablos que forraron sus paredes, a excepcion
de las bovedas, y dio lugar a la barroquizacion del espacio
arquitectonico. Esta idea también fue traida a México y llego
hasta Chiapas. En el exterior la arquitectura se mantenia pura,
pero en el interior fue alterado por los retablos, los 6rganos y
las sillerias, siendo el retablo el que proporcionéd durante la

moda el aspecto barroco a los templos.

a) SIGNIFICADO:

Los muros de los templos necesitan elementos de
comunicacion y mensaje para crear una escenografia auxiliar,
dirigida y trasmitida a los fieles, en accion solitaria o
comunitaria, pero el retablo también es un mural de
arquitectura con receptaculos para la eucaristia, las reliquias y
las imagenes; una arquitectura dentro de la arquitectura que la
completa, refuerza o modifica, incluso la transforma, como en
el caso de la catedral en San Cristobal que se hace barroca en

su interior gracias a los retablos que expone. (Op, cit, 16)



El retablo hacia especial énfasis en la capilla mayor,
tanto en catedrales como en monasterios o parroquias, que lo
justifican con un magno retablo, se concebia para sobresalir;
en las capillas laterales se disponian retablos para los gremios,

particulares o devociones populares.
b) ICONOGRAFIA:

Existe un enorme repertorio de episodios en la religion
cristiana contenidos en los Evangelios y el Santoral, asi como
los relativos al Todopoderoso, al Espiritu Santo, las categorias

angélicas, la Efigie de la Bondad y las Virtudes. (/dem, 16)

Los predicadores para hacer comprensibles sus
sermones recurren a las imagenes como la forma tematica de
sus ensefianzas religiosas que aclaran los significados, aunque
al espectador actual le resulte dificil realizar una lectura del

retablo.

A través de los retablos se interpretan
descriptivamente las  caracteristicas de sus ordenes
arquitectonicas, las imagenes, las cornisas, ranuras,
ensamblajes, columnas, algunas salomonicas, estipites,

cuerpos, aticos, hornacinas, su acabado si era dorado luciria
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como una llama. También nos informan de la identidad de sus

artifices y el costo de ellos.

El retablo sobrelleva un repertorio de imagenes de
escultura o pintura que se distribuyen horizontalmente (banco,
cuerpos y atico) y verticalmente (calles, entrecalles, remate),
es una continuacion de la moda del Renacimiento. La calle
central ocupa la mayor significacion, en el banco figura el
sagrario, el sagrario es un elemento imprescindible en el
templo, es una caja con tres m'm:ﬁamu la parte posterior se
adapta al muro y estos tres frentes o fachadas se adornaban

con columnas, hornacinas y esculturas (ver imagen 20),

El receptaculo, ubicado encima del sagrario y
denominado expositor o manifestador, tiene la funcion de
exponer la eucaristia, que suele ser el segundo piso de una
torre ya terminada con cupula y coronada con una escultura o
de forma semicilindrica de modo que las puertas llegaran a
cerrar de en medio, de manera de guardar la custodia que era
de plata y con el simbolo del sol. La eucaristia recae en la
Hostia sagrada y ésta se resguarda en el sagrario,

complementado con el manifestador y encima se coloca la




imagen titular, tal es el caso de la Virgen Maria, sobre ella se

coloca la coronacion.

En el centro del atico se colocaba el Crucifijo o

Calvario, en el Barroco este lugar lo ocupa el Padre Eterno o

la Trinidad.

Con respecto a la iconografia, el Concilio de Trento

recomendé el uso de imagenes para estimular la devocion y su

resultado puede clasificarse en varios grupos:

Representaciones referentes a Cristo, denominadas
iconografias “cristologicas™".

Las relativas a la Virgen Maria: iconografias
marioldgicas, con diversas devociones nacionales,
regionales y locales.

Las relativas a vidas de santos, con gran repertorio,
que para los fieles acreditan la salvacion y la

santidad.

Los valores, representados como las Virtudes: El

La Cristologia es la parte de la Teologia que trata de Nuestro
Sefior Jesucristo. Si bien abarca en su totalidad las doctrinas que se
refieren tanto a la persona de Cristo como a sus obras. Enciclopedia
Catdlica http://ec.aciprensa.com/c/cristologia.htm
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mundo angélico, el ejército celestial. También
aparece el caracter festivo del retablo manifestado
por medio de la musica, de manera.que.angeles.
musicos pueblan retablos y organos. En los
retablos se colocan los angeles en el atico que

tocan instrumentos musicales, principalmente

2

instrumentos de viento.




¢) ESTRUCTURA

El Disefio -

En respuesta al estudio, el retablo representa un conjunto
arquitectonico que para su proyeccion y trazo esta bajo la
responsabilidad de un maestro o arquitecto, quien realiza el
disefio general, como se explicéd anteriormente, denominado
trazas, que queda en poder del cliente, debidamente firmada e
incorporada al protocolo notarial. Las trazas quedan como
guia general, alcanzando modificaciones durante la
realizacion del retablo y pueden estar firmadas y realizadas a

larga distancia o ser locales.

El que traza el retablo se inspira en la arquitectura de
la época o en los tratados publicados, y a ellos se hace
referencia, ya sea en ilustraciones de los Ordenes
arquitectonicos y también en “frontispicios” o hasta en
fachadas completas; describen los elementos que componen el

retablo y el conjunto que los retne, las partes y el todo.

(Echeverria, 1999: 70)
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Imagen 20: Componentes (Retablo).

1) Calle Central. 2) Calles laterales. 3) Sotabanco. 4) Banco o Predela.
5) Primer cuerpo o piso. 6) Segundo cuerpo o piso.

7) Atico. 8) Entrecalles. 9) Guardapolvo. 10) Casa.



ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA

El retablo es un conjunto arquitectonico formado por cuerpas.

y entablamentos, que son los elementos sustentadores y
sostenidos. El mayor protagonismo del retablo recae sobre los
tipos de soporte, de manera que se clasifican en funcion de
ellos. Durante la primera mitad del siglo XVII el
protagonismo lo tiene la columna clasica con estrias verticales
y capitel corintio o compuesto. Mas tarde las estrias se
retuercen, pero sin modificar el volumen de la columna. Con
la introduccion posterior de la columna salomonica es cuando
se identifica con el barroco, que al ser aplicable en la
arquitectura y la pintura tiene su correlacion con el retablo.

(idem, 71)

Una de las caracteristicas del barroco es la columna;
ésta llegd a manifestarse en el retablo para las reliquias de las
catedrales con formas aculebradas y entorchadas, con una vid

simple en el tercio bajo.

El significado simbolico de la columna saloménica es
representar el soporte del Templo de Salomon. El tema de la
vid indica su caracter eucaristico. El estipite tiene como forma

un soporte clasico de tronco de piramide invertido, con la
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posterior variante de “Hermes” cuando se adiciona al tronco
una figura varonil, que se vio manifestado en los retablos
barrocos durante la.primera. mitad del siglo XVIII y coexistio..
con la salomonica, desplazandola poco a poco, y es un

elemento estatico.
COMPONENTES DEL RETABLO

El retablo se articula mediante basamentos, netos,
entablamentos, frontones, hornacinas y se adorna con tarjetas,
sartas de frutas, panoplias (armaduras, estucos, tablas)
rocallas, etcétera. Estos elementos se mantienen en un plano
recto, avanzado o on retroceso, de tal manera que se
conceptualiza la perspectiva en el problema de la ocupacion

del espacio como un planteamiento arquitectonico.

Hay que recordar que, conforme a las leyes de
perspectiva formuladas por Vitrubio, se usaron de igual forma
los cuerpos que se realizan en proporcion decreciente, asi las

esculturas mas altas seran de mayor tamafio.



d) TIPOLOGIA

El retablo tiende a concretarse segin realizaciones
tipologicas, el signo de repeticion que obedece a su aspecto, y
se divide en dos que son: la tipologia formal, que también
sirve para distintas funciones, que habran que mencionarse;
separandola en una tipologia funcional o de un contenido.
Ambas tipologias tienen puntos de coincidencia, pueden vivir

dentro de un mismo retablo.
TIPOLOGIA DE LA FORMA

Durante el siglo XVI se habia mantenido dentro de las normas
clasicas de la superposicion de orden, conocido como

escalonamiento de cuerpos.

Desde la segunda mitad del siglo XVI se impuso la
simplificacion a dos cuerpos mas un atico, en correspondencia
vertical de calles y entrecalles, dispositivo que se mantuvo
hasta la primera mitad del XVII, como ejemplo de esto es el

modelo en el monasterio de [/ Iiscorial. (idem, 16)

El retablo barroco fue un incremento gradual de un

primer momento que tenia un.cuerpo principal y con un atico
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reducido. Al levantarse sobre un robusto bando trata de
alcanzar el entablamento del templo, tomando formas

gigantes, como en el retablo mayor de la capilla del Rosario-

en el Templo de Santo Domingo en San Cristobal. Su

estructura cuenta con tres calles, donde se ubica en la calle

central a la imagen titular, la del Rosario.

En la segunda mitad del siglo XVII se empezd a
manifestar el uso de las robustas columnas salomonicas y el
atico se adapta a la forma semicircular del testero. La base del
retablo condiciona el alzado, asi, es recta, predominante en el
siglo XVI, mas tarde toma forma poligonal, si el templo

llagaba a tener esa forma. (Op, cit, 16)

A continuacion veremos los tipos de retablos que
existen de acuerdo a la tipologia de la forma, algunos
ejemplos mostrados en este capitulo se encontraron en los

retablos en México y en particular en Chiapas.

1) Retablo hornacina

Es el retablo que ocupa todo el espacio curvo o poligonal del

presbiterio; su interior y su altura cubren hasta las bovedas.



Esta caracteristica de ocupacion total es una tendencia del

barroco como adoptar la disposicion de gruta.

Cuando la planta es ochavada, la sensacion es de
hornacina y toda la embocadura de la capilla mayor parece
abarcada y el remate adopta forma de cascaron, con nervios

que se dirigen a una clave central.

Imagen 21. El retablo-hornacina, hecho en 1665, se adapta a la forma

poligonal del presbiterio, pero con gran profundidad. Presenta un orden
gigante de columnas saloménicas. El cascarén asciende para adaptarse a la
forma de la ojiva. Esta obra es del ensamblador Policarpo de la Nestosa
hizo el retablo del monasterio de Las Huelgas, Burgos.

Foto: www.google.com, retablo hornacina, planta ochavada.
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2) Retablo bifronte

Este tipo de retablo tiene su origen en Aragon, es conocido

también como retablo doble. La fachada principal pereciera:

que oftece alas, porque extiende dos hojas laterales. El retablo
tiene en la parte central, o en su respaldo, la cara mas
suntuosa que esta a la vista de los fieles. Y tiene dos frentes o

caras (Imagen 22)(Op. cit, 20)

Imagen 22: Retablo Bifronte, Capilla Real Granada
Foto:www.google.com




1) Retablo fingido

El retablo fingido nacié cuando se hallo en auge la

escenografia teatral. La pintura prolonga el retablo, como en

muchos ejemplos de Europa y México. El retablo fingido es

realizado en pintura sobre el muro y es consecuencia de la
falta de recursos econdémicos. Estas pinturas acompafiaron
templos y catedrales hasta poder afrontar la ejecucion de los

retablos en madera. (Echeverria, 1999: 74 y 75).

La iglesia del claustro de Dalheim se construyo en el
siglo XVII, en Alemania. La piedra de fundacion se coloco en
1460. El estilo es gotico tardio, a pesar de que ya en el sur de
Alemania empezaba a predominar el barroco, para esa época
ya se exhibian los retablos fingidos. El tema del retablo era de
San Pedro y San Antonio (Fabritius, 2010:11). (Imagen 23 a — 23
b). Ejemplos de éstos retablos se observan en México en

Quintana Roo (Fotografia 58-59).
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Detalle  del retablo
fingido, se observan la
hornacinas que en su
interior  guardan las
iméagenes representadas
en pinturas.
23 b
Imagen 23 a y 23 b: Innenansicht der Dalheimer Klosterkirche nach
Westen um 1980. (Vista del interior lado Oeste, iglesia del claustro

Dalheimer en 1980.) Paderborn, Alemania.
Fuente: Fabritius, 2010: 35



Fotografia 58 y 59: Retablo fingido, en la iglesia del pueblo fantasma de
Lalcah, Quintana Roo, retablo mural del siglo XVI, en el que se destaca el
fondo pintado de Azul Maya con una hornacina central, el cual tiene una
cruz, y del lado derecho existe uno de los arcingeles.
Foto: Luis Alberto Martos Lépez.

2) El Baldaquino

El baldaquino suministra la mas variada tipologia y pertenece
a las caracteristicas formales, aunque estd dotado de
significacion devocional justifica el concentrar el culto en el

interior de un receptaculo, influencia del arte paleocristiano.
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Es una construccion arquitectonica de tipo central, de planta
cuadrada, poligonal o circular, con el condicionante de estar
soportado por columnas, cuya funcion es eucaristica, pasando

a ser sagrario y destinado a la veneracion de una imagen.

Fotografia 60: Templo de Santo Domingo, se aprecian a ¢l medio
baldaquino dos columnas a cada lado. Chiapa de Corzo, Chiapas
Foto: Tomada por el autor.




1) El baldaquino exento: favorece al culto cristiano circulante.
Los fieles acceden al recinto que habitualmente es un camarin
y contemplan al monumento en todo su perimetro. 2) El
baldaquino no exento: su objetivo es resaltar el culto en la
capilla mayor, de un devoto o de la Eucaristia; supone apoyos
en forma de columna y una coronacion, El fondo puede ser un
retablo. 3) El retablo baldaquino: supone una formula de
transicion, entre el baldaquino y el retablo que sirve de fondo.
La disposicion del baldaquino es una manera de honrar, es su
simbolismo de trono lo que incorpora. Es un retablo
concebido para unica escena del entierro de Cristo. 4) El
medio baldaquino: dos columnas colosales a cada lado, una
exedra y remate de media naranja, forman un espacio
profundo, que viene a ser como la seccion de un baldaquino
visto por dentro, significa la misma idea del ciborium, de
sacralizar el espacio mediante el simbolismo que representa la
proteccion celeste, por tal razon, en el fondo se abre un gran
nicho vertical, que es el “tronos” de lo sagrado, adentro del
cascaron esta el manifestador, el sagrario y los grupos

escultoricos.(Op, cit, 11). (Fotografia 60)

TIPOLOGIA DE LA FUNCION: La finalidad del retablo

determina que adopte diversos aspectos. Los fieles se sirven
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del retablo para necesidades de culto, de devocion o de

acceso, como los retablos-camarin.
1) Retablo Eucaristico

La Eucaristia constituye la primera razon de un retablo y la
segunda son las iméagenes. La funcion litirgica se acentia
mediante la introduccion de unas gradas situadas detras del

altar, que suben hasta el tabernaculo.

Durante la exposicion del Santisimo, la concentracion
de velas estimula la atencion, Estas gradas constituyen una
particularidad del retablo barroco portugués, pero son
frecuentes en los de la region de Catalufia del mismo periodo.
El tabernaculo llegd a ocupar la totalidad del nicho central a

medida que avanzd el siglo XVII. (idem, 22)

El expositor tiene tal volumen y relevancia que
acredita que el retablo desempefia una funcién eucaristica, por
la realizacion de la misma y porque en ella guarda el mmmwmao._
Desde el siglo XVII el vocablo tabernaculo viene a indicar
expositor. El nombre de tabernaculo es ambiguo, puesto que
tanto puede aparecer como sinéonimo de sagrario, como de

expositor. Custodia, sagrario y tabernaculo son en el siglo



XVI términos practicamente equivalentes. (idem, 22) (Imagen

24)

Imagen 24: Ejemplo de Eucaristico, San Esteban en Salamanca,
Espafia.
Fuente: Arte Historia.
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A partir de la finalizacion del Concilio de Trento la
exposicion del  Santisimo fue adquiriendo mayor
significacion, Surgieron incluso las capillas. del. Santisime,

dedicadas a la exposicion,

Al alzarse la cortinilla queda el Santisimo expuesto. Y lo
mismo se procede al retirar el Santisimo. Se va aplicando el
nombre de «manifestador» al tabernaculo dotado de

movimiento, bien por giro o por movimiento de las puertas.
2) Retablo Cristo Yacente

La idea del retablo-sepulcro de Cristo, surgi6 de Gregorio
Fernandez, el retablo fue fabricado en el siglo XVIII
siguiendo la tipologia del Cristo Yacente en el banco (ver
retablo sepulcro). En la parte central se dispone un Calvario y

en la parte superior el tema de La Piedad. (Imagen 25)



Imagen 25: m._mn_s_u_o de Retablo Cristo <mo_m=8__ San gmﬁ_,_ Valladolid
Espafia,
Fuente: www.google.com

3) Retablo Camarin

Con una habitacion para ubicar la mammoz generalmente esta
rodeada de ex votos ofrecidos por los fieles, ropa y el resto de
sus atributos, el ejemplo que se muestra es un retablo camarin,
formalmente y funcionalmente esta disefiado para albergar al

santo principal, en el caso de la imagen existente es San
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Agustin realizada en el siglo XVIIL, esta imagen es posterior a
la manufactura del retablo, puesto que se observa que la
imagen es de mayor escala y no encaja en la habitacion pero
si cumple con la funciéon de camarin es una imagen que esta
conformada de ex votos ofrecidos de sus fieles como el ropaje
y joyeria, en tipologia de la funcion se aplica como retablo
camarin, la imagen estd localizada en una habitacion

(Fotografia 61) (Op, cit, 78)

Fotografia 61: Habitacién de San Agustin en funcién de Retablo
Camarin, se muestra sus atributos y ex votos de los fieles.
Foto: Tomada por el Autor.




4) Retablo tramoya

El recurso de la “tramoya”. La maquinaria de la tramoya hace

que al girar se pase de la figura que ocupa el espacio al

Santisimo; pero esta operacion se hace ocultamente, mediante
una cortinilla pintada. Es el recurso del teatro. El sacerdote
asciende por unas escalerillas, coloca el Santisimo en el

ostensorio y gira la imagen.

La ceremonia de mostrar el Santisimo se efectuaba
desplazandose el sacerdote por detras del altar, accediendo al
tabernaculo, cerrado éste por una cortinilla, usado en el teatro
como mudanza oculta, para lo que es necesario un

cortinaje.(Imagen 26 a y 26 b)

Imagen 26 a: La imagen demuestra la Tramoya, que delimita el
presbiterio de la Iglesia de San Esteban de Salamanca, Espafia,
Fuente: Arte Historia
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Imagen 26 b: Ejemplo de Retablo Tramoya, Iglesia de San Esteban
de Salamanca, Espaiia.
Fuente: Arte Historia



5) Retablo rosario
Su uso proviene del periodo gotico en Alemania, el rezo del
rosario origino este retablo, permitia seguir contemplando las
escenas que estan bajo un programa de los distintos episodios:

los misterios dolorosos se sitGian en el banco, los gozosos en

Fotografia 62: Ejemplo de Retablo mo%aov. Templo de Santo Domingo,
Chiapa de Corzo, Chiapas. Foto: Tomada por el Autor.
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el primer cuerpo y los gloriosos en el segundo. Esta
modalidad alcanzé gran difusion durante el siglo XVI en
Espafia, hasta que finalmente llegod a México, el ejemplo de
éste tipo de retablo estd en Chiapa de Corzo, este retablo es
adaptado a éste tipo de funcion, se observa que los marcos
originales no corresponden a las pinturas recién elaboradas y

colocadas en la actualidad (Fotografia 62).
6) Retablo relicario

Debido al impulso que dio el concilio de Trento se produjo
una masiva acumulacién de las reliquias, déstas se

incorporaron a los retablos. (Op, cit, 79)

Era una manera que utilizaba la iglesia para afirmar el
culto de los Santos. El Escorial constituye el mayor deposito

de reliquias.

Este retablo solia tener forma de armario que se cierra
con puertas en su interior estan expuestas las reliquias, el
relicario adoptaba toda la forma de un retablo con banco,
orden de columnas, varios cuerpos en donde ahi se instalan

las reliquias, remate y con un nicho para la imagen central.



El retablo-relicario en el altar mayor ofrece ejemplos
tan significativos, como en Alemania, o las Agustinas
Recolectas de Medina del Campo. Finalmente, existe otro que
es la capilla-relicario, es un recinto en cuyas paredes se
disponen estanterias de yeso para la colocacion de los
relicarios. Los Jesuitas dieron muestra de este tipo. (Fotografia
63)

Fotografia 63: Ejemplo de Retablo, Museo de la Arquididcesis
Paderborn, Alemania.
Foto: Tomada por el Autor.
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7) Retablo sepulcro
Desde el siglo XVI se solia colocar sepulcros de los patronos
a los lados del altar Bmvaﬁ. aunque separados. En. el
transcurso de este siglo fue tan abundante la escultura
funeraria, que se explica la creacion de un retablo en que
asociaran los sepulcros situados a ambos lados del presbiterio.
Durante el siglo XVII existe esta variedad en el barroco, hay
diferencias aunque los sepulcros se asocian aparecen
separados del nicleo del retablo. Con entera independencia
hay que considerar el retablo destinado a la colocacion del
sepulcro de Cristo; en diversos retablos barrocos existe

muestra de ello: el Cristo dentro de una vitrina. Los Cristos

Yacentes fueron destinados, cominmente, al banco de los

Fotografia 64 a: Cristo Yacente .Templo de Santo Domingo de
Guzmén, San Cristobal de Las Casas Chiapas.
Foto: Fotografia realizada por el Dr. Alan Paul Rodriguez Schaeffer,
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retablos; de tal manera que el concepto de altar-sacrificio 8) Retablo vitrina

quedara demostrado por el sacrificio real de Cristo. (idem, 79)
(N rotilil Ciits Yaosits Patatata 644 ¢ 541 La escultura en cera. habia desarrollado escenas que suponian-

una reduccion a las particulas contaminantes, la fragilidad de
la cera exigia tener un mayor cuidado, por eso se recurrio a

mantener la obra a cubierto. (idem, 79) (Imagen 27 y Fotografia 65)

Folografia 64 b: Cuadro rojo indica la separacion del Cristo del resto del

retablo, visto en detalle en la fotografia 62. Templo de Santo Domingo,

de Guzmdn, San Cristobal de Las Casas Chiapas.

Foto: Fotografia realizada por el Dr. Alan Paul Rodriguez Schaeffer. Imagen 27: a:Ejemplo del la estructura del Retablo- vitrina, Desconocido
Foto: www.google.com




El espacio constituye una habitacion completa. El
retablo-vitrina sirve para proteger a las imdagenes con
vestiduras; su finalidad es aumentar la intimidad de la imagen,
protegiéndola del polvo y del humo de las velas. Ejemplo de

ellos existen en Chiapas.

Fotografia 65: Retablo-Vitrina, este retablo tiene gran influencia del estilo
gbtico y neoclasico, las imagenes son del siglo XVII y XVIIL. Templo de
Santo Domingo, Chiapa de Corzo, Chiapas. Foto: Tomada por el Autor.
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9) Retablo cuadro

Su base es una pintura o relieve de gran tamafio, no es un
cuadro ni relieve aislado, la obra esta integrada en el conjunto,
con banco, mesa y altar para la misa; su desarrollo se
favorecio por la necesidad de BE:EEE las misas en los

monasterios. (idem, 80)(Fotografia 66 a y 66 b)
10) Retablo soporte de pinturas

Hay retablos que estan concebidos Unicamente para acoplar

un repertorio de pinturas de pequeilo tamafio.

Se pretende dar alojamiento a un conjunto serial de
pinturas, debido al auge pictorico. El ensamblador tiene que
efectuar un montaje en el que las pinturas respondan a un
conjunto, espacialmente concebido a una tematica o bien
reunir una coleccion que se considera oportuno mostrara la

veneracion a la imagen.




Fotografia 66 a y 66 b: Ejemplo de Retablo Cuadro, “Cranachaltar”,
Templo (Herderkirche), realizado por Lucas Cranach, 1555, Weimar,
Alemania.

Foto: Tomada por el Autor.
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El retablo se distribuye en dos ntcleos y la hornacina que
lo envuelve, en algunas pinturas se ensalza a las mujeres del
Antiguo Testamento, que anticipan las virtudes de Maria y en-
otras se narra la vida de la misma virgen, es un tipo de retablo
que en su tipologia del siglo XVI es denominada de

“casillero” (idem 81) (Fotografia 67y 68 )

Fotografia 67: Ejemplo de Retablo soporte de Pinturas, Templo de Santo
Domingo de Guzmédn, San Cristobal de Las Casas Chiapas.
Foto: Fotografia realizada Dr. Alan Paul Rodriguez Schaeffer.
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11) Retablo arco de triunfo

Su arquitectura esta sustentada por pilastras. que soportan-
al remate del retablo, dos cuerpos y su iconografia esta

vinculada a la historia de San Juan Bautista o de otros

devotos. (Imagen 28)

Fotografia 68: Ejemplo Retablo soportes de pintura, Templo de San
Marcos, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
Foto: Tomada por el Autor.

Imagen 28: m.waiv_o de Retablo arco de triunfo, La Inmaculada de San
Juan Bautista, Sevilla, Espaiia.
Foto: www.google.com




3.4 LA HERENCIA DE UN PUEBLO INDIGENA:
EL TEMPLO DE TEOPISCA ¥ SU PINTURA MURAL

A pesar de la paulatina desaparicion de la pintura mural,
principalmente en el Renacimiento, en muchos lugares
continuaron siendo usadas y se ha encontrado pinturas
murales fechadas en la segunda década del siglo XVI,
apoyandose, en el estilo de diversos planos de profundidad, en

damero y en la tipologia de los calices.

Al iniciarse la época barroca, con el surgimiento de
una serie de talleres retablisticos en Europa, fue decayendo el
interés por la pintura mural, en el aspecto de retablo fingido
perdurando ésta con mayor sentido decorativo, reduciéndose

los temas ornamentales a rameados u otros motivos florales.

Para esta investigacion se estudiaron algunas pinturas
murales y retablos fingidos, que sirven de soporte, como
analogias, para esclarecer los retablos fingidos con estos

temas.

Las pinturas no solo se desarrollaban en las bovedas,

sino que también ocupan la parte alta de los muros de los
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templos como en la sacristia y subrayaban los arcos; pero no

solo tienen intencion ornamental, como en exteriores o usados

en inmuebles sin motivos religiosos (Fotografia 69 -71).

Fotografia 69 y 70: Arriba: Templo en Ocotepec, Chiapas, México.
Fuente: Arriba. Arq. Hugo Gerardo Mendiguchia. .
Abajo: Decoracion de rameados. La Quinta del obispo, San Cristobal de
Las Casas, Chiapas, México.

Fuente: Tomada por ¢l Autor



Fotografia 71: Pintura mural. Convento de Santo Domingo, San
Cristdbal, Chiapas.
Fuente: Tomada por el Autor

Fotografia 72: Ejemplo de pintura mural con un programa
iconografico, “La cruz de Cristo” Templo de Santo Domingo de
Guzmdn, Chiapa de Corzo, Chiapas, México.

Fuente: Tomada por el Autor
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si no que aquellas que estan dentro de los templos desarrollan

un programa iconogrdfico a pequefia escala. (Campuzano,

1986-87: 27). (Fotografia 72 e Imagen 29)

e AT

AR

Imagen 29: San Jorge de Ledantes-Vega de Liébana, Espafia.
Fuente; La pintura mural, Campuzano Ruiz.

Pero también estaba siempre relacionado con el
episodio o personaje principal. Adoptan la forma de retablo
fingido”, son realizadas con diferentes técnicas: al fresco y de
varios estilos de la moda de la época; algunos platerescos,
barrocos, cuentan con una variedad de iconografica y de
acuerdo a la tipologia formal. Algunas veces son temas

incluidos de personajes biblicos (Jesis, Maria, santos, seres

“T(Ver pagina 100-101)



del cielo angeles, querubines, serafines, arcangeles) (Imagen

30) seres fantasticos, astros, animales, vegetales,
instrumentos, de cruz, estrellas, espiritus, nimeros, que
aparecen en las imagenes cristianas, como atributo o

acompafiando al santo principal que lo representa. (Idem 27)

Imagen 30: Templo de Santa Maria de Miera, Espafia.
Fuente: www. Google. com
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Los presbiterios cubiertos por bovedas de cruceria de
cinco claves decoradas, muestran policromadas con rameados,
disefios de naturaleza. El templo de San Jorge de Ledantes,
Espafia, es un ejemplo de retablo fingido. Al desmontar el
retablo para llevar a cabo su restauracion, aparecio un retablo
pintado al fresco que data desde el afio de 1568. (Idem 27). En

el arco triunfal hay una Virgen con el Nifio. (Imagen 29 y 31).

Imagen 31: San Jorge de Ledantes-Vega de Licbana, Espafia.
Fuente: La pintura mural, Campuzano Ruiz.



Cada retablo fingido demuestra un tema iconografico
como ejemplo que se destacod en el siglo XVIII fue la pintura
simulando pabellones y cortinajes tras los retablos. (Imagen 30).
Sin duda debieron existir muchas mas pinturas murales en los
templos y catedrales, que ain no han sido descubiertos en su

totalidad. (Idem 28)

En México existen estas manifestaciones de pintura
mural motivo de la influencia de Europa, traido por los
mismos curas a consecuencia de la moda de la época, como

las pinturas conservadas en: Puebla, Oaxaca, Chiapas; Quinta

Fotografia 73: Muestras geomé(ricas de esgrafiado.
Chapultenango, Chiapas,
Fuente: Arq. Hugo Qas,&o Mendiguchia.
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del obispo y el interior de la Catedral de San Cristobal de Las
Casas, Copanahuastla, en Chiapa de Corzo, Chapultenango,
entre otros mas y que son numerosos ejemplos con temas, con
algunos motivos decorativos de caracter geométrico vy
simbolicos, en donde se aprecia que estan remarcadas las
lineas arquitecténicas (arcos), en las que los autores han
recreado el aoimao del dibujo, figura y los volimenes,
mediante sombras y dibujos en posiciones inestables sobre las
cornisas, bovedas, entre otros. (Fotografia 73 y 74 a -74 b). Para

terminar produciendo, en casos aislados, arquitecturas

Detalle de E,me%m
de Pintura mural.

Fotografia 75 a'y 75 b: Interior de la Capilla de La Catedral, cuenta con
ornamentacion floral de técnica al temple con clara de huevo. San
Cristobal de Las Casas, Chiapas, México. Foto: Tomada por el Autor.



fingidas, como ejemplo en Santo Domingo de Guzman,
Quintana Roo (ver pag., 101) que se¢ usa la pintura mural

representada en retablo fingido.

Muchos de estos templos sufrieron alteraciones, causadas por
cambios atmosféricos, intervenciones empiricas, ocasionados
por los encalados realizados que han conseguido la
desaparicion de las pinturas. Aunado a esto jugaron un papel
muy importante los mismos sacerdotes, que quizd nunca falté

alguno que ordenara la desaparicion de las pinturas.

Fotografia 75: Templo de Santo Domingo, antes de encalar a los muros.
Foto: Arq. Hugo Gerardo Mendiguchia.
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En algunos templos se hicieron estos encalados por
cuestiones de la funcion sanitaria causa de las pestes y de la
inhumacion en el suelo de los templos a partir del siglo. XVLy
otros en los siguientes siglos; (Op, cit, 30) tal es el caso en
Santo Domingo en San Cristobal, que en su interior existia
una rica decoracidn, pero desafortunadamente sus paredes
tuvieron que ser encaladas, pero todavia en algunas partes del
templo existen muestras de pintura en su interior, (Fotografia 75
y 76)

o

Fotografia 76: Templo de Santo Domingo, pintura cubierta por encalados.
Foto: tomada por el autor.



LA PINTURA MURAL DEL PRESBITERIO DE SAN
AGUSTIN:

Los ejemplos que se estudiaron sirvieron para
determinar que la pintura mural ubicada en el muro del abside
del presbiterio del templo de San Agustin se clasifica
formalmente como retablo fingido, puesto que cuenta con las
mismas caracteristicas a lo establecido en lo documentado. En
cuanto a la tipologia funcional el retablo fingido tiene
caracteristica de refablo camarin porque existe la habitacion o
camara para albergar al principal santo, la ubicacion de la
pintura sobre el presbiterio ciego, llamado por Kubler, es de
gran relevancia esta localizado en el altar mayor, que es en

donde se celebran los actos littirgicos sagrados.

Su ornamentacion tiene un mensaje simbolico
establecido en dibujo, figura y los volumenes, mediante el uso
de sombras. Las figuras son pertenecientes en la linea de los
vegetales que trasmite como significado un vinculo de uniéon
entre el hombre y la naturaleza que intuyen algunos misterios
que se emplearon con frecuencia en la iconografia cristiana en
forma de follajes de colores, como es el relato del Génesis, en

donde el retablo fingido de San Agustin ilustra el pasaje que
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después que Dios creo la tierra y las aguas, aparecieron los
vegetales, como consecuencia natural de la obra divina de

Dios.

Fotografia 77 y 78: Pintura mural con motivos de flores endémicas en el

muro testero del presbiterio de San Agustin, Teopisca, Chiapas.
Fuente: Arriba Fotografia realizada por el Autor,



CAPITULO 4

DESCRIPCION GENERAL ARQUITECTONICA Y SIMBOLICA




4.1 DESCRIPCION GENERAL ARQUITECTONICA
Y SIMBOLICA DEL PRESBITERIO

En este capitulo se mencionaran las partes que conforman al
presbiterio, como son la plataforma, sus muros, ventanas,
cubierta y su aspecto simbolico. Como primer punto se

definira el concepto de templo y después el presbiterio:

Templo: Del latin templum, -i-templo, iglesia, “lugar
consagrado a la divinidad; sepulcro; secreto”. (Camacho,

1998: 672).

Durante 1312 la construccion del templo comenzaba
con la cabecera, era habitual para la época abrir al culto el
templo, lo mas rapido posible y su planta inicial era
construida con tres naves, la central con medias de 10 metros
de luz, deambulatorio y capillas radiales entre contrafuertes,
como se usaba en la Francia, modelo que en Espaiia,
Barcelona se retomo. En 1347 se llegaron a interrumpir las
obras, solo estaba completa la cabecera del templo, esto fue
por un plan cambiado en 1350 vy fue cuando inicio las
construcciones de una sola nave, en la que se sabe se
trabajaban en 1385. En 1416 se llamé a consulta de 12

arquitectos para decidir si se continuaba con una sola nave o
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se volvia al proyecto de tres naves, logrando el maestro
albaiiil Guillem Bofill que se aceptara definitivamente el plan
de una sola nave, cubierta por una sola boveda de gran luz.
con los contrafuertes internos que proporcionaban los gruesos
muros de las capillas laterales. Al siguiente afio se le permitio
a Bofill la construccion de su gran iglesia salén de nave unica,
(Roth, 2007:329)

Este mismo modelo también se establecio en los
templos catolicos en México, los templos con tres naves
extendidas en comunidades indigenas antes de 1540 fué
remplazado por la capilla abierta®™ y posteriormente se
construyeron, sobre plantas de una "nave" (Huejotzingo,
Metzitlan y Chiapas). (Kubler, 1984: 350)

El abside o Presbiterio:

“Parte de un templo con frecuencia en
hemiciclo, al fondo de la nave central, donde

se halla el altar mayor;, generalmente

“La capilla abierta era indispensable cuando existian pocos frailes que
servian a grandes conglomerados indigenas y sobre todo en comunidades
que comprendian varios asentamientos aislados. Con el aumento de varios
religiosos cada “visita” pudo contar con su propio templo y ministros del
clero. Este proceso culminé en el siglo XVII, volvio obsoletas las capillas
abiertas. (Kubler, 1984:369).



orientada a levante, suele estar a un nivel
superior al resto de la planta y separada de la
nave por una. cancela. o' balaustrada.

Sinonimo abside.” (Ver significado en glosario)

(Leland, 1999: 582)

1 Parte de la iglesia donde esta situado el altar mayor,
que suele estar cercada por una reja o barandilla.
2 Reunion de los presbiteros o sacerdotes con el obispo.

(Larousse, 2007: 40)

El presbiterio recibio el tratamiento mas elaborado de

acuerdo con las posibilidades de la localidad.

La relacion de la nave y el presbiterio en volimenes
fue manejada de acuerdo a las ordenes religiosas. Durante el
siglo XVI el presbiterio se techaba con boveda de nervadura,
mientras que la nave se cubria con una trama rica de
nervaduras, las artesonadas bovedas de caindn o techumbre de
madera sobre el santuario eran especialidades de la orden de
los dominicos durante el periodo de 1570, en las principales
ciudades de México El presbiterio se elevaba sobre una

plataforma que lo diferenciaba del resto de la nave y a la que
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se tenia acceso subiendo unos escalones. (Kubler, 1984:295-

296)

Los presbiterios de planta rectangular por su tamaiio,
permiten una mayor utilizacion de ésta, se supone que el
mobiliario tal como bancos para el uso de las reuniones no

existia, puesto que los fieles llevaban cojines para sentarse.

En el siglo XVI en México las ventanas eran un
espacio ornamental y estético, parecieron haber tenido un
sistema armoénico de vanos. Las ventanas pequefias permitian,
la entrada de los rayos de luz para iluminar determinadas
zonas del interior y las asombrosas variedades de formas en
triangulo, o:m:_o, elipse o rombo son caracteristicas de forma

y disposicion puras de México.

El presbiterio “ciego” fueron los templos del siglo
XVI no tuvieron en un principio ventanas en la pared
posterior, es decir sobre el testero, esto se debid al desarrollo
de los retablos. Este concepto inicio en Espafia en el siglo
XV, el proceso de crecimiento del retablo hacia la boveda y
su expansion continu6 y culmind hasta el siguiente siglo. Otro
factor del presbiterio ciego fue la necesidad de concentrar la

atencion hacia el altar, que hubiera sido perturbada por los




brillos ocasionales de ventanas colocadas intencionalmente

dirigidas al altar en forma paralela. (idem: 308)

Algunos templos tuvieron ventanas en ¢l testero, al optar
por la prioridad de los retablos desaparecieron las ventanas del
muro posterior del presbiterio y estas ventanas fueron sustituidas
por la cupula del crucero, pero esto no sucedié hasta después del

siglo XVL. (idem: 309)

“San  Carlos  Borromeo en  sus

s

instrucciones “‘fabricae” recomienda que la
iluminacion del presbiterio se obtenga a través de
la cupula del crucero, o de ventanas en las
paredes laterales y solo como ultimo recurso, en

el muro posterior.” (idem: 309)
En el tratado de Esteban Garcia en 1681 menciono:

“no deben colocarse ventanas “‘encima de la
capilla o altar maior (...) porque hacen dafio
a los que van a los divinos oficios, y
deslumbrados se allan a escuras en las demds
capillas” (se conservo escritura original) (idem:

309)
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Weise™ referencid que los presbiterios ciegos son
antecedentes de algunos aspectos de estilo barroco
europeo del siglo XVII usados en.Espafia (Weise, 1953,
33.41).

La forma de ventana mas comun en los edificios
sagrados es arqueada en la parte superior, la cual hace que
aparezcan mas amplias las jambas por el lado interior que por
el exterior. La posicion de las ventanas a una elevacion
dominante tiene un sentido literal, en donde los intrusos
profanos no puedan atisbar al celebrarse los servicios. (Op,

cit, 310)

La silueta del techo se define con el ritmo regular de
los remates de los contrafuertes. Entre los templos se presenta
una interesante variacion en el tamafio y disposicion de los
contrafuertes. Los contrafuertes eran a manera solidas torres
de mamposterias y se colocaron en los puntos donde las fallas

estructurales inminentes, ademas que sirvieron para canalizar

“ Este autor fue el primero en advertir el origen nérdico del término
aleman hallenkirche (iglesia de saldén) para hacer alusion a algunos
templos espafioles de fines del siglo XV o del XVI que, siguiendo
modelos alemanes, presentan sus naves cubiertas a la misma altura esta
tipologia, especialmente alemin (Bajo Rhin y Westfalia), asi como su
amplia difusién por varios paises europeos, incluido el territorio hispanico,
donde su uso comenzaria a finales del siglo XV, haciéndose abundante
durante el XVI, introducido por Juan y Simon de Colonia.




el agua. También trasmitian una variacion de templo-
fortaleza, en Espafia fue usado en sistemas urbanos de
fortificaciones. En México fueron templos de fortalezas en
apariencia, pese que nada mas se utilizaban para el culto
religioso y también para proteccion de las luchas de ataques
de indigenas. Como en Chiapas, Yucatan y Guatemala, entre
otros. (Op, cit, 314-316)

SIMBOLISMO DEL PRESBITERIO Y 'SUS PARTES
RELEVANTES

En un significado simbdlico el templo semejaba un
paisaje petrificado perteneciente a la tierra y parte de la
naturaleza. El templo se convirtio en una casa de regocijo y
sus componentes minerales y vegetales se traspusieron para
formar los elementos constitutivos del edificio, mientras el
recinto se confinaba entre los muros. Los arboles se
transformaban en pilares. La piedra representaba la duracion
y venia a concebir el altar. La gruta daba nacimiento al nicho

del abside y el techo era asimilado al cielo. (Hani*’, 2000:49.,)

* Jean Hani es profesor emérito de la Universidad de Amiens en Francia,

donde se especializo en literatura griega vy filosofia. Autor de varios libros
como: Le Symbolisme du temple chrétien, Mythes, rites el symbols: Les
Chemins de linvisible, La Viergenoire et le mystére marial, entre otros.
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En los templos la nave estd separada del presbiterio
por un arco toral, uniendo a los muros y haciendo la funcion
de apoyo que jerarquiza el. espacio mas sagrado- de todo. el
conjunto, e/ Sancta Sanciorum (ver glosario) cuya sacralidad
se evidencia aun mas por la elevacion de este espacio que se
salva por un escalon, que en otros templos son mas de dos
hasta ocho seglin la numeracion relacionada con la liturgia

cristiana.

En San Agustin la separacion que existe en el
presbiterio es de un nivel arriba y tiene una barandilla y sobre

la plataforma del presbiterio se encuentra el altar mayor.

Anteriormente en San Agustin el altar mayor lo
integraba el retablo fingido, es decir, antes que trasladaran al
retablo de madera, que fue traido de San Agustin en San
Cristobal de Las Casas. Ese era el altar mayor ubicado sobre

la misma plataforma del presbiterio, justo en el abside.

En el templo, el presbiterio es ciego, como lo indica
Kubler, puesto que en los muros del testero no cuenta con
ventanas y es el espacio que precede al altar mayor, que
simboliza el corazon de Cristo y la mesa del altar materializa

el punio de insercion del eje de la tierra. (Hani, 2000:81).




La fundacion del edificio comienza por la orientacion,
que establece una relacion entre el orden cosmico y el orden
terrestre; entre el orden divino y el orden humano; su
orientacion principal es de oeste-este, el altar quedan de lado
de donde proceden los rayos del sol visiblemente, que son
rayos del “Sol de justicia”, cuya luz “alumbra a todo hombre
que viene a este mundo”. La nave se extiende de este a oeste,
la puerta principal estd al oeste, (poniente), en el lugar de
menos luz, que simboliza el mundo profano o también el de
los muertos. (idem 43). Como en el caso de San Agustin. (Plano
1)

El templo representa el cuerpo de Cristo, la nave el
cuerpo, el presbiterio en donde esté el altar y el altar mayor

representa el corazon. (idem, 27).

Para el cristianismo la forma octogonal (nimero ocho)
es una numeracion sagrada; “La octava es la perfeccion”
(Imagen 30), (Hani, 2000:71). Y el templo es considerado bajo
tres puntos de vista como: la Humanidad de Cristo, la Iglesia
y el Alma de cada fiel. En el alma del fiel, el hombre se
inserta en el circulo de la divinidad. El esquema del

simbolismo arquitectonico del templo.
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En el caso de San Agustin la nave y el presbiterio
genera espacios geométricos en la planta arquitectonica, la
figura es el octagono como se aprecia (Plano 1) y simboliza la

union de los feligreses (Rodriguez, 2009:74)

Plano de Localizacion 1: Presbiterio, Templo de San Agustin

Plano: Realizado por el autor.




El significado de Altar: Del lat. altar,-is id., deriv. De

altus, -a, -um “cosada elevada da”. (Larousse, 2007: 56)

1. Lugar sobre el cual es colocada la victima que va a ser

sacrificada a la divinidad.

2. Construccion o mueble en forma de mesa, mds larga que

ancha donde se celebra el sacrificio de la misa.

“Es el centro liturgico y espacial, donde se
realizan las actividades viles redentoras (y
divinas)... El altar, en sentido propio y
estricto, es una mesa con su Ssoporte. Ln
sentido mas amplio puede definirse: un
monumento que consita de estrado o tarima,
mesa con pie, velada por lienzos, y el
antipendio, con un taberndculo y candeleros
superpuestos, presidido por el crucifijo, y
cobijado con el baldaquin, todo ello sobre

una plataforma cerrada que se

Presbiterio” (idem).

El 4bside es el llamado, en este caso, a hospedar la

sacra mensa; bien en su centro, bien algo corrido hacia la
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entrada, solucion mas adecuada al culto didactico y que
parece responder mejor al concepto mistico de Cristo, Cabeza

y Tronco.

EL PRESBITERIO DE SAN AGUSTIN

A continuacion la descripcion general del presbiterio

del templo de San Agustin:

Plano de Localizacion 2: Presbiterio, Templo de San Agustin

Em:ou_ Realizado por el autor.




El templo es de una nave. Las dimensiones son de
13.80 de ancho por 42.98 de largo. Las dimensiones del
Presbiterio de San Agustin son 11.69 de ancho (eje a eje) y
13.80 (pafio exterior) de largo es 16.18 m. (pafio interior) y
17.95 (pafio exterior) con Una altura total de 15.00 metros. El
presbiterio se encuentra ubicado en el corazon del edificio a

sus pies lo conforma la nave. (Ver Plano de localizacion 2)

El tejado estd pegado con cintas de mortero cemento
cal y arena. Los hilados de la cumbrera tiene una proporcion
de 1:3:6 (cemento, cal, arena) Las hiladas que est4n junto a
los aleros estan en sentido contrario colocadas con cintas a
cada doce hiladas. Tiene un artesonado de forma octogonal,

que tiene como apoyo zapatas, que estan puestas justo en los
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Fotografia 79: La cubierta de madera del presbiterio.
Foto: Tomada por el autor.
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lados de las esquinas, colocadas diagonalmente.

El muro Oriente (exterior) del presbiterio tiene 13.80
metros de ancho por 9.68 metros de alto. .OoEﬁ:m,ﬁo por dos
cuerpos, el primer cuerpo de 2.00 metros de altura, tiene
recubrimiento de cal y muestra vestigios de intervenciones.
En la fotografia se observa un vano tapiado, mide 1,75 metros

de altura por 1.40 metros de ancho. (Fotografia 80)

El muro Oriente (interior) del presbiterio tiene 10.38
metros de ancho por 9.68 metros de alto, el primer cuerpo lo

compone un talud de 1.00 metro de altura, €l vano tapiado en

s U hz\. o RN AT v o
Fotografia 80 y 81: Izquierda: Muro exterior con vano tapiado. Derecha:
Muro interior con pintura mural del presbiterio.

Foto: Tomada por el autor.



su interior son de 2.95 metros de alto por 2.10 de ancho,
incluye pintura mural en todo el muro testero, se observa
deterioro. Incluye también 3 hornacinas de cada lado
haciendo un total de 6 con dimensiones de 1.00 metro de alto

por 0.5 metro de ancho. (Fotografia 81)

El muro Norte (exterior) del presbiterio tiene 16.18
metros de ancho por 9.68 metros de alto, estd compuesto por
dos cuerpos, se presenta un contrafuerte en su lado izquierdo
de 7.53 metros de alto, elaborado a base de piedra y coronado
con ladrillos de barro, todo el paramento tiene recubrimiento

de cal (Fotografia 82)

BSOS |

Fotografia 83: Muro norte exterior: Ventana fija con terminacion de
tres puntos.
Foto: Tomada por el autor.
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Los muros del lado norte tienen dos ventanas
fijas: una rectangular y la otra cuadrada, que solo
permiten el paso de la luz. La rectangular en su exterior
su disefio es de tres puntos. Mide 3.20 metros de alto por
2.00 metros de ancho, desplantada a una altura de 3.3
metros. Y en su interior tiene un acabado rectangular.

(Fotografia 83)
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Fotografia 82: Vista Sur del presbiterio. Se observa partes del corredor
oriente, que era del convento segin los documentos histéricos, ahora es la
Sacristia y sus muros son de adobe, con piso de barro y cubierta de tejas.
Foto: Tomada por el autor.



La cuadrada son de 2.73 metros de alto por 2.00

metros de ancho, desplantadas a una altura de 4.72

metros. (Fotografia 84).
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Fotografia 84: Muro Norte: se observa las ventanas y una pintura

de cuadro recién restaurada.
Foto: Tomada por el autor.

El muro presbiterio sur (exterior) colinda con la
sacristia y con la capilla, ademés que existe una division de
lamina que impide recorrer el paramento exterior del
presbiterio. Cuenta con una ventana fija y un contrafuerte.
Las dimensiones del muro sur son las mismas al muro norte.

(Fotografia 85).
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Fotografia 85: Vista Sur del presbiterio. Se observa partes del corredor
oriente, que era del convento segin los documentos histéricos, ahora es
la Sacristia y sus muros son de adobe, con piso de barro y cubierta de
tejas.

Foto: Tomada por el autor.

En la restauracion de 1992, se recupero el nivel del presbiterio
a manera de delimitar y levantar el altar, se colocaron losetas
de ceramica en el piso, anteriormente todo el piso del templo
era de madera (Fotografia 86-87). Cuando se abrio la puerta que
estaba tapiada hacia el corredor poniente, que dirige a la
capilla actualmente, se encontraron unas columnas que son

vestigios del corredor que comunicaba al convento. (SEDESOL,
1992)
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Fotografia 86 y 87: Arriba. El altar no es fijo: Es una mesa en donde
el sacerdote oficia la liturgia a lado del altar estd el mueble en donde
se da la lectura de las Escrituras. El altar en San Agustin es movible
cuando se necesita ocupar el espacio, por ejemplo en épocas de la
semana santa, en el mismo lugar lo ocupa el Cristo yacente.

Foto: Tomada por el autor.
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En los muros del interior en donde descansa el arco

Fotografia 88: Se observa el arco toral
sobre la plataforma del presbiterio.

Foto: Tomada por el autor

toral, a sus lados tiene dos hornacinas. (Fotografia 88)

, €l retablo de madera que esta
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5.1 ESTUDIOS PREVIOS

» PLANOS DE LEVANTAMIENTO ARQUITECTONICO

» PLANOS DE LEVANTAMIENTO ARQUITECTONICO DE ﬂ%wfﬂb.m
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5.2 LKL DIAGNOSTICO

Bl diagnostico de un inmueble debe de estar siempre
respaldado por el levantamiento documental, se requicre la
elaboracion de fichas técnicas de levantamiento (ver anexo), en
donde se sefialan todos los deterioros, que en especifico son
aquellos agentes que han agredido al inmueble, que estaran
representados en los planos arquitectonicos, en donde
facilitaran la identificacion de las alteraciones que afectan al
inmueble, recordando que son alteraciones fisicas quimicas,
biolbgicas y antropogénicas que se consideraran para el

proyecto:

»  Fichas Técnicas del Diagnostico

» Levantamiento Arquitectonico Diagnostico
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I.  LOCALIZACION

NOMBRE DEL AREA: MURO EXTERIOR NORTE (A)

PRESBITERIO
ORIENTACION _ NORTE SUR D PONIENTE MOEmzqm O
PANO PANO EXTERIOR PANO PANO EXTERIOR
EXTERIOR ) EXTERIOR i
PANO INTERIOR PANO INTERIOR
PANO INTERIOR PANO INTERIOR
EJE:  1-4 EJES EJES EJES
L _— VEGETACION JARDIN EDIFICIOS OTROS )
ESTADO DE CONSERVACION GENERAL,
PORCENTAJE 0-100% : 92%
CONDICIONES ESTABLE INESTABLE
DESCRIPCION
FORMAL:

MUROS: En los cimientos e hiladas de las partes bajas de los muros del presbiterio y
de la nave, se usaron piedras grandes de canto rodado; en los tramos més altos como a
dos tercios de la altura del muro, se emplearon piedras mas delgadas de piedra caliza
tipo lajas; en la parte mas alta de los muros se uso piedra colada que son mas pequefias
y de formas irregulares, asentados con mortero grueso de cal y arena fina, En la
corona de los contrafuertes cuenta con ladrillos de barro.

DETERIORO: Dentro de los deterioros que presenta el muro norte exterior en
San Agustin: se aprecia en la fotografia b), dafios en el muro a causa del efecto
de capilaridad que alteran la humedad en donde el edifico, (a) muestra fallas de
material presenciado por disgregacion, oquedades y que junto con la humedad
son elementos importantes para que se reproduzcan hongos y heterotrofos esas
manchas negras, representadas en los muros, (b) los actinomicetos son las
bacterias de crecimiento micelar que se desarrollan en el suelo, se puede ver las
capas verdes. Otros problemas son (c) cambios de temperatura, la lluvia, sol,
viento, ademas del ataque de aves.
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CROQUIS INMUEBLE

FOTOGRAFIAS
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Fotografias 1

-2

(a) Escurrimientos y Oquedades. (b) Capilaridad en muros
Foto: Tomada por el Autor




M.  DIAGNOSTICO MURO EXTERIOR NORTE (A) |

DANOS: CAUSAS:
GRIETAS MOVIMIENTO SISMICO
FALLA DE MATERIAL (DISGREGACION).
HUMEDADES NIVEL FREATICO (CAPILARIDAD -INFILTRACION)
MEDIO AMBIENTE
ESCURRIMIENTOS (FILTRACION)
FRACTURAS EN CUBIERTAS
PERDIDA DE RECUBRIMIENTOS
SALES SOLUBLE-INSOLUBLES
FACTORES CLIMATICOS LA TEMPERATURA BAJA ALTA @ MEDIA
VIENTO [ LLUVIA SO
FACTORES BIOLOGICOS NUTRIENTES: LUZ (&) AGUA [ ArE @
PLANTAS
MICROORGANISMOS BACTERIAS: AUTOTROFOS & HETEROTROFOS
(ESCALA INFERIOR) ACTINOMICETOS
LIQUENES
HONGOS
MUSGOS
: ALGAS
PLANTAS (ESCALA SUPERIOR) MALEZA L VEGETACION  []
ANIMALES AVES B MAMIFEROS O
CONTAMINACION ATMOSFERICA
EL HUMO
EL POLVO ]
IV. RECUBRIMIENTOS
MURO EXTERIOR NORTE (A)
DANOS: CAUSAS:
DESPRENDIMIENTO DE APLANADOS HUMEDAD 0
- i MOVIMIENTOS SISMICOS 3
FALTA DE ADHERENCIA 0
INTEMPERIE |

146




147

V. PUERTAS Y VENTANAS

MURO EXTERIOR NORTE (A)
DANOS: CAUSAS:
MADERA
PUTREFACCION ~ DE  MADERA  HINCHAMIENTO Y HUMEDAD
DEFORMACION )
DESINTEGRACION DE LA MADERA FACTORES BIOLOGICOS
TORSION Y DEFORMACION INTERPERISMO

ALTERACIONES ANTROPOGENICOS

PERDIDA TOTAL Y PARCIAL TRASLADOS Y CAMBIOS REPENTINOS
DE DISENOS.

HIERRO

CORROSION Y OXIDACION HUMEDAD INTEMPERIE

Sobre el muro norte, las ventanas en su exterior son de herreria de hierro
y se presentan en un 98% de estabilidad, pues lo Ginico que se aprecia en
la fotografia es la presencia de plantas, manchas negras, asi como
también antiguas intervenciones.

Fotografias 3 y 4: (d) Suciedad y Corrosion por crecimiento de
vegetacion en ventanas. (e) Alteraciones de disefios en ventanas.
Foto: Tomada por el Autor

VL.  ENMARCAMIENTOS EN MURO EXTERIOR NORTE (A)

PUERTAS [ VENTANAS ARCOS [] COLUMNAS []  CORNISAS
DANOS:  CAUSAS: )
GRIETAS Y | INTERPERISMO

ESTALLAMIENTO




I.  LOCALIZACION

NOMBRE DEL AREA: MURO EXTERIOR SUR (B)

PRESBITERIO
ORIENTACION NORTE SUR PONIENTE ORIENTE
PANO PANO EXTERIOR [JPANO PANO EXTERIOR
EXTERIOR EXTERIOR .
) PANO INTERIOR PANO INTERIOR
) PANO INTERIOR PANO INTERIOR
EJE; EJES: 1-4 EJES EJES
ADYACENTE \
VEGETACION ] JARDIN [ epiFicios OTROS
CONDICIONES ESTABLE INESTABLE 94%,
DESCRIPCION FORMAL: .

Dentro de los deterioros que presenta el muro sur exterior en San Agustin:
se aprecia en la fotografia (a), dafios de grietas en muro a causa de falta de
amarres y desprendimientos de ladrillos, disgregacion en aplanados y
reproduccion de los hongos y heterotrofos (c) estas mismas manchas
negras se expanden por todo el muro, iniciando como puntos negros, que
al juntarse todos van formando grandes colonias de bacterias, ademas de
la reproduccion de plantas inferiores y superiores como maleza y arboles.
(b) los vestigios de intervenciones antiguas, como cambios de estructuras
en cubiertas de madera, también son causa de danos, porque benefician a
los liquenes que producen putrefaccion en la madera, ademas del ataque
de aves que buscan un refugio.
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DATOS CONSTRUCTIVOS MURO EXTERIOR SUR (B)

B

USE3S5iS

g

FOTOGRAFIA

Fotografias 5: Muro Exterior Sur (a) se observa maleza,
falla del material y falta de marres.

Fotografia 6-7: (b) vestigios de cubiertas de antiguas
intervenciones.(c) Absorcion de la humedad natural del
muro quedando manchas de puntos que invitan a la
reproduccion de bacterias autotrofos, falta pintura,

Foto: Tomada por el Autor
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.  DIAGNOSTICO
MURO EXTERIOR

] CUBIERTAS MUROS PUERTAS
MODIFICACIONES EN ESTRUCTURA

SUR (B)
DANOS: CAUSAS:
MOVIMIENTO SISMICO
FALLA DE MATERIAL (DISGREGACION).
FALTA DE AMARRES
HUMEDADES
MEDIO AMBIENTE
ESCURRIMIENTOS (FILTRACION)
PERDIDA DE RECUBRIMIENTOS
FACTORES CLIMATICOS LA TEMPERATURA BAJA
MEDIA
VIENTO [l  LLUVIA SOL
FACTORES BIOLOGICOS NUTRIENTES: LUZ AGUA
PLANTAS
(ESCALA SUPERIOR) MALEZA VEGETACION
ANIMALES AVES MAMIFEROS
CONTAMINACION ATMOSFERICA
8 EL POLVO
"[[]  FLAMBEO ALTERACION ESTRUCTURAL
IV. RECUBRIMIENTOS MURO EXTERIOR SUR(B) |
DANOS: CAUSAS:
DESPRENDIMIENTO DE APLANADOS HUMEDAD
MOVIMIENTOS SISMICOS
FALTA DE ADHERENCIA
INTEMPERIE
V. DIAGNOSTICO ALTERACIONES ANTROPOGENICOS
MURO EXTERIOR SUR (B)
DANOS: CAUSAS:
ANTIGUAS INTERVENCIONES VESTIGIOS DE INTERVENCIONES

VENTANAS j
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I.  LOCALIZACION

NOMBRE DEL AREA: MURO EXTERIOR ORIENTE (C)

PRESBITERIO-ABSIDE

ORIENTACION ORIENTE PANO EXTERIOR EJES A-B
ADYACENTE :
VEGETACION & CAMPO B :
CONDICIONES ESTABLE INESTABLE
_DESCRIPCION FORMAL:

Se aprecia en la fotografia (a) La afectacion de om@:mm.ama en la parte de

los muros, produce costras negras que ocasionan los desprendimientos y
falta adherencia en los recubrimientos, (¢) dejando desnudo al muro, con
muestras de la argamasa de cal y tierra; que queda expuesta directamente
a la intemperie, permitiendo que en épocas de lluvia haya gran filtracion
de agua, ocasionando la humedad interna de los materiales, ayudando a
que se sigan disgregacion los aplanados, quedando susceptible a la
reproduccion de los heterotrofos. En la parte superior del muro se observa
la rapida distribucion de los puntos negros de bacterias que al juntarse
todos van formando grandes colonias. (b) La humedad llega a
desequilibrar la composicién fisica y quimica de los aplanados hasta
disgregarse el material, el cual se observa perdida de recubrimientos, el
sol y el viento también estan causando a que la composicion del material,
pierda sus nutrientes naturales, amenazando a la perdida de la pintura
mural en el interior del presbiterio, es por ello que requiere urgentemente
de una adecuada intervencion.
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1. DATOS CONSTRUCTIVOS ABSIDE EXTERIOR ORIENTE (C)

CROQUIS INMUEBLE _ FOTOGRAFIA

siEEEeld

Fotografias 8-10: Exterior del Abside (a) Las figuras geométricas v las flechas indican la Capilaridad y desprendimientos [dc
muestra los escurrimientos y costras de Actinomicetos. (c). Capa desnuda del muro a base de piedra caliza con argamasa
de cal y arena Foto: Tomada por el Autor




. DIAGNOSTICO

ABSIDE EXTERIOR
ORIENTE (C)

DANOS: CAUSAS:

GRIETAS MOVIMIENTO SISMICO _
FALLA DE MATERIAL (DISGREGACION).

HUMEDADES NIVEL FREATICO (CAPILARIDAD -INFILTRACION) [
MEDIO AMBIENTE %
ESCURRIMIENTOS (FILTRACION)
FRACTURAS EN CUBIERTAS
PERDIDA DE RECUBRIMIENTOS

SALES SOLUBLE-INSOLUBLES _

FACTORES CLIMATICOS LA TEMPERATURA BAJA ALTA & MEDIA [ |
VIENTO LLUVIA SOL -

FACTORES BIOLOGICOS NUTRIENTES: B iz _>oc> AIRE

PLANTAS

(ESCALA SUPERIOR) MALEZA _ VEGETACION |

ANIMALES AVES MAMIFEROS [

CONTAMINACION ATMOSFERICA
EL POLVO B ﬂ

IV. RECUBRIMIENTOS ABSIDE EXTERIOR ORIENTE (C) _ _
DANOS: CAUSAS:
DESPRENDIMIENTO DE APLANADOS HUMEDAD B

MOVIMIENTOS SISMICOS B

—

FALTA DE ADHERENCIA ]

INTEMPERIE
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.  LOCALIZACION
PRESBITERIO

MURO INTERIOR  NORTE  (A)

ORIENTACION

NORTE | ]

"CONDICIONES

PORCENTAJE: 99%,
ESTABLEINESTABLE

DESCRIPCION FORMAL:

Dentro de los deterioros que presenta el muro interior norte en San
Agustin: Ha quedado manchas o marcas de humedad sobre las paredes,
que por la misma composicion natural del material se van creando
bacterias y sales, mostrandose en forma de nubes circulares o escurridizas,
que han ocasionado los desprendimientos de recubrimientos.

La instalacion eléctrica estd en malas condiciones y puede ocasionar
incendios, urge un sistema de instalacion que no afecte a los muros.

FALLA DE MATERIAL (DISGREGACION).
ESCURRIMIENTOS (FILTRACION)
FRACTURAS EN CUBIERTAS

PERDIDA DE RECUBRIMIENTOS
SOLUBLE-INSOLUBLES

LA TEMPERATURA  BAJA ALTA
NUTRIENTES: LUZ AGUE]

EL POLVO

154




L LOCALIZACION =

NOMBRE DEL AREA: MURO INTERIOR ORIENTE (C)
PRESBITERIO-ABSIDE

ORIENTACION ~ ORIENTE [ o . o - .‘

DESCRIPCION
FORMAL:

Dentro de los deterioros que presenta el interior del dbside en San Agustin: se aprecia en la
fotografia (a) los desprendimientos de recubrimientos y de la pintura, causadas por las
alteraciones de la humedad, sismos y alteracion de tipo antropogénicas:

1. ANTIGUA INTERVENCION: El muro fué taladrado y se rompié gran parte, para
colocar la estructura metilica que dio solucion de empotre al retablo de madera. Esta
agregacion de la estructura metdlica provoca cargas y empujes, que son ajenos al
muro y cuando surgen SISMOS estos elementos de estructura, estin en movimiento y
efectian VIBRACIONES microscépicas que estin DISGREGANDO las nano
particulas de los MATERIALES y provocando GRANDES FALLAS de los mismos,

2. Los descuidos de MANTENIMIENTO EN LA CUBIERTA, ha provocado aberturas
cn juntas de las tejas, cuando existen las lluvias hay filtraciones de agua sobre los
muros, ocasionando el fenomeno de DEGRADACION, que es altamente petjudicial
para este tipo de pintura, debido a su composicion organica como en este caso de
técnica al temple, que al cambiar la humedad relativa los materiales absorben y
sueltan la humedad de composicion, mostrandose en abultamientos, hinchindose y
deshinchidndose, este fenémeno es muy frecuente por 1o que este tipos de obra es muy
sensible y hay que actuar de inmediato pues su deterioro es rdpido y constante.

3. Existen SALES causadas por capilaridad, (infiltracion de agua a través del suelo), otra
por la reaccion del material que ocasiona la estructura metdlica que al momento de
entrar con la cal esto desprende hidrogeno y forma una sal, el cual lo hace destructivo
teniendo una gran capacidad de absorcion, que modifica el comportamiento hidrico del
muro, que al momento de secarse y perder el agua se cristaliza, creando grandes capas
de sales en los poros, es decir cl FENOMENO DE HALOCLASTIA, Estas sales
pueden ser hidrosolubles e insolubles, (carbonato de calcio o nitrados de sodio o
cloruro)

4. EI BIODETERIORO es otra alteraciéon sobre el inmueble que cuando se retiene la
humedad produce sustancias que alteran los sustratos y favorecen a la aparicion de
otras cadenas de organismos inferiores como los autétrofos y heterdtrofos que ya se
han visto que estdn presentes en el exterior del edificio, esa proliferacion de bacterias
en los morteros de la pintura mural.

5. La técnica de la pintura mural al temple expuesto en teopisca, es susceptible a la luz
natural que aunque esto llega de manera indirecta los efectos son numerosos, la luz es
un factor indispensable para la proliferacion de microorganismo y plantas que pueden
deteriorar la obra, pues modifica la temperatura y la humedad de los materiales al que
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w esta compuesta la obra .

_ 6. El tendido eléctrico o cableado estd en mal estado, es factible que la iluminacién que

~ existe de luz de bombilla incandescente emite gran cantidad de radiaciones infrarrojas
produciendo un aumento de calor que cambia la temperatura de los materiales de la

_ pintura y que contribuye a los desprendimientos de sus particulas y al cambio de los

_ colores,
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Fotografias 14: Interior del Abside (a) Desprendimientos de recubrimientos, aparicién de Thaumasita, mural cubierto de sales,
Foto: Tomada por-el Autor
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I DATOS CONSTRUCTIVOS MURO INTERIOR ORIENTE (C)
FOTOGRAFIAS

SR S o

Fotografias 15-16: (b) Perdida del color (c) Paso de Luz natural.
Foto: Tomada por el Autor

| CONDICIONES CONSERVACION FE SR ,
PELICULA PICTORICA
CONDICIONES INESTABLE
MATERIAL  TEMPLE HUEVO ) ) ) :
PROBLEMAS EN AUMENTO
DESMORONAMIENTO




ML  DATOS CONSTRUCTIVOS MURO INTERIOR ORIENTE (C)
SRR T e e

Alteracion antropogénicas

i velos
i Elugre

Diferentes alteraciones,
incisiones, agujeros,
morteros sobre puestos,
estructura metalica

| Fotografias 17-19: (d) Vestigios de intervenciones (e) evidencia de sales.(f) Perdida de recubrimientos y de la pintura mural
| Foto: Tomada por el Autor .
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IV.  DATOS TERIOR
FOTOGRAFIAS G

Atnereciones
dfiile sales)

Hornacinas, saturadas
de Concreciones

Fotografias 27-28: (g) Sales aproximadamente de
1.00 cm de espesor (h) En los agujeros montados
en el muro, se ve el anillo de sal como reaccion
del metal con la cal y los morteros agregados al
muro i
Foto: Tomada por el Autor m 2
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" EMPUJES HORIZONTALES

CARGAS CONCENTRADAS

FALLA DE MATERIAL (DISGREGACION).

~ NIVEL FREATICO

(CAPILARIDAD - INFILTRACION)

MEDIO AMBIENTE

ESCURRIMIENTOS

FRACTURAS EN CUBIERTAS

PERDIDA DE RECUBRIMIENTOS

~ SOLUBLE-INSOLUBLES

LA TEMPERATURA - BAJA ALTA MEDIA

AIRE

NUTRIENTES: LUZ ] Acua

PLANTAS
MICROORGANISMOS
(ESCALA INFERIOR)

BACTERIAS: AUTOTROFOS  EMETEROTROFOS
ACTINOMICETOS

LIQUENES

HONGOS

MUSGOS

ALGAS

PLANTAS
(ESCALA SUPERIOR

MALEZA ] VEGETACION

| AVES [ ]

MAMIFEROS B

B >Z u_mm_..‘ .

" EL HUMO

EL POLVO

~ SOBRECARGA

. ALTERACION ESTRUCTURAL

EMPUIJES HORIZONTALES

~ VIBRACIONES
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Fotografias 31: Presbiterio (a) El piso presenta desprendimientos de piezas y manchas de cera producto de las veladoras
Foto: Tomada por el Autor
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PERDIDA DEL MATERIAL

\ [
RELLENOS HUMEDOS CUBIERTAS EN MAL ESTADO
PUTREFACCION DE LA MADERA
FALTA DE DISTRIBUCION Y DESALOJO DEL AGUA
MATERIAL EN MAL ESTADO  MADERA TEJAS: BARRO [ LAMINA

VIENTOS

@] HUMEDAD [[] CALIDADY VIDA UTIL DEL MATERIAL

LA CUBIERTA: Hay piczas de tejas
que estan rotas en la cubierta del
presbiterio, como también en la nave y
esto ocasiona que el agua logra filtrarse
en las fisuras, de las uniones de los
traslapes de la lamina, agrietando el
mortero (cemento cal y arena) de las
cintas de union, en algunas partes de las
tejas de lamina que ya se han
desgastado, a causa de la erosion por
viento, los sismos, animales roedores y
aves, ¢ insectos, depositandose en la
estructura de madera y sobre el extrados
del artesonado, en la cubierta del
presbiterio y de la nave, en las
fotografias se observa que el material se
ha perdido y que ha terminado hasta
romperse, ocasionando graves dafios al
interior del presbiterio y de la nave
notdndose en goteras y escurrimientos
con marcas de humedad sobre las
paredes interiores y sobre el retablo de
madera y algunos muebles. En el
interior el arteson muestra agujeros de 3
a 5 cm, producto de las bacterias
heterotrofos, que causa el guano de las
aves y roedores, el cual se esta iniciando
el proceso de putrefaccion de la madera,
La calidad del material de la cubierta, no
era optimo para el lugar de Teopisca,
ademds que este material de lamina
requiere de un mantenimiento periédico.

Fotografias 35 y 38 : Cubierta (a) Se observa levantamientos de la teja de ldmina y abultamientos.(c y
b) El arteson del presbiterio presenta proliferacion de hongos (d) Tejas de Lamina rotas por estar
expuestas al sol debido a la calidad y vida atil del material. Las de barro, muestra manchas negras de
bacterias, debido a la humedad. Foto: Tomada por el Autor
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PUTREFACCION DE LA MADERA
RELLENOS HUMEDOS (SOBRE PESO)

PERDIDA DEL MATERIAL MATERIAL EN MAL ESTADO MADERA U TEJAS u LAMINA

RELLENOS HUMEDOS CUBIE m HUMEDAD

VIENTOS E HUMEDAD || CALIDAD Y VIDA UTIL DEL MATERIAL
LA CUBIERTA: Los escurrimientos de
agua que alcanzan a penetrar y que se
filtran al interior del presbiterio, dafian al
muro ocasionando manchas, que- son
causadas por la falta de distribucion y
desalojo del agua, pues que no cuenta
con un canal de conduccion. En lo que
respecta al exterior del edificio en la
fotografia se observa que se forman
marcas escurridizas o en forma de nubes,
que van disgregado y desprendiendo los
aplanados causando la pérdida de sus
recubrimientos y la formacion de
colonias de autotrofos.

Fotografias 39 -42 : (e) En la Cubierta se observa abultamiento en las juntas de las tejas. () disgregacion
aplanados y perdida del material. (g y h) Arteson de la nave presencia proliferacion de bacterias, que se
extendid en toda la nave. Foto:Tomada por el Autor




5.3 DIAGNOSTICO: EXTERIOR E INTERIOR EN EL
PRESBITERIO DE SAN AGUSTIN

De acuerdo al diagnéstico realizado en el inmueble las causas
de degradacion en el presbiterio de San Agustin son las

siguientes:
Techumbre:

El estado de conservacion de la techumbre se encuentra en
general en estado critico. En algunos tramos o partes de la
cubierta ya previamente sefialados en las fichas del diagnéstico,
la teja por ser de un tipo de asbesto llamado Maxi teja; se
encuentra degradada debido a causas del intemperismo. Se
observan los desprendimientos de tejas rotas y que necesitan su
reposicion, para evitar que continten las filtraciones por las

lluvias.

Por causa de dichas filtraciones, existen escurrimientos
visibles en el interior del muro norte del presbiterio, afectando

de igual forma al arteson,
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El problema no solo es por filtraciones de agua, sino por
consecuencia de la falta de piezas en la techumbre, lo que ha
originado cavidades producidas por sismos o por plagas, como;
roedores y aves. Quienes han contribuido a la proliferacion de
hongos y bacterias xilofagas. Deteriorando a la madera. Por
ello es importante realizar una accion de limpieza y restitucion

de piezas faltantes.
Muros:

Con lo que respecta a los paramentos exteriores del presbiterio.
En la parte inferior de éstos se ven claramente manchas negras,
producidas por la humedad bajo el efecto de capilaridad. Otros
elementos que han alterado a los muros son los escurrimientos
y desagiies de la lluvia que han afectado directamente a las
paredes exteriores del templo y de igual forma en el abside. En
donde existen desprendimientos y oquedades de los aplanados,

causados por los agentes atmosféricos (el agua, sol y viento),




Pisos:

Los pisos del interior del presbiterio, se encuentran en
su totalidad en buen estado. No obstante es importante que se
restituyan algunas piezas de losetas de ceramica que estan rotas

y desprendidas.

En el abside, se requiere la recuperacion de los niveles
que se muestran en la escalinata que dirige al retablo fingido.

Puesto que es necesario liberar y recuperar ese espacio.
Vanos, Ventanas, Enmarcamientos y Puertas:

Las ventanas presentan suciedad y polvo, no obstante se
encuentran en buenas condiciones. Las ventanas orientadas
hacia el norte en el presbiterio, requieren de reposicion del

aplanado en la parte superior sobre ¢l lado interior.
Il retablo de madera

El retablo principal de madera del presbiterio, presenta
gran cantidad de polvo, pese a que fue intervenido y desarmado
en la restauracion de 1992.Se necesitan trabajos de

mantenimiento, como mencionaba John Ruskin; /la
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restauracion no Sseria necesaria si existieran frabajos de

mantenimiento.

En la parte posterior del retablo de madera presenta
desprendimientos de su misma estructura y en algunas partes en
sus uniones. Es necesario :S.Em_.mo y asegurar las piezas,
ademas que se sugiere desprender la estructura metélica que

estd empotrada al muro testero.
El retablo fingido

En el interior del abside, se ven los vestigios de pintura
mural, donde es necesario trabajar urgentemente, puesto que la
pintura se va deteriorando constantemente debido a las
alteraciones, como; sales, humedad, polvo, iluminacion
indirecta. Lo que ha contribuido a la presencia de autotrofos,
ayudando a que en el muro continten los desprendimientos y

disgregaciones de los materiales.

Se puede observar que en las seis hornacinas donde se
presentan las capas de concreciones. Se encuentran cubiertas
por el velo llamado fluorescencia. Es importante realizar obras

de limpieza, restitucion de aplanados, con el objeto de




fortalecer a los elementos arquitectonicos afectados y al rescate

de la pintura.

Es recomendable la pronta liberacion de la estructura
metalica que sirve de apoyo al retablo de madera. Lo que causa
reacciones quimicas, producto del contacto del metal con la cal
y que ha contribuido a los desprendimientos de hidrogeno que
forman la sal en los recubrimientos. Esto favorece al cambio
hidrico del muro, que al momento de secarse, el material se
cristaliza y forma grandes costras que producen deterioro a la
pintura y a los aplanados. Ademas de las fuerzas y empujes de
la estructura, que son externas al muro. Cuando surgen los
sismos, los elementos de la estructura producen vibraciones
microscopicas que contribuyen a los desprendimientos de las
nano particulas de los aplanados, ocasionando fisuras internas
que van a ir aumentando hasta lograr la separacion parcial o

total de la pintura mural.
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CAPITULO 6

PROYECTO Y PROPUESTA DE INTERVENCION ARQUITECTONICA

“La conservacion de los monumentos se beneficia siempre, con la dedicacion de éstos a una funcion til a la
sociedad; esta afectacion es pues deseable pero no puede ni debe alterar la disposicién o el decorado de los
edificios. Dentro de estos limites se deben concebir y autorizar todos los arreglos exigidos por la evolucion de los

usos y costumbres”

(ICOMOS, Hacia una nueva edicion de la carta de Venecia, p.45)




6.1. MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO DFE
INTERVENCION DEL PRESBITERIO DEL TEMPLO
DE SAN AGUSTIN.

Para la realizacion del proyecto se retomaron los principios
que son la base teorica de esta investigacion. 2/ respeto de los
elementos antiguos y las partes auténticas al momento de

restaurar en lo inmuebles, basado en la carta de Venecia.
. Principio de respeto a la historicidad del Inmueble;

Es necesario devolverle su estado original al retablo
fingido, puesto que es importante tanto en funcion como en
forma. Por su antigiiedad es preciso su _Smoﬂﬁ apegandose al
maximo respeto en la técnica de aplicacion, color, partes de
materiales, que requiera su consolidacion y reintegracion, a
manera de no alterar a la pintura que existe. Asi mismo no

alterar el espacio en donde se ubica el retablo fingido.

Otro aspecto es respetar la historicidad del inmueble en
muros, cubiertas, vanos y ventanas. Apegarse a las
caracteristicas de la misma tipologia y seguir las mismas

partes historicas.
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Dentro de las intervenciones que ya se realizaron en
1991 en el presbiterio, se agregd una estructura metalica
detras del mismo retablo principal de madera, como medida
alternativa de solucion para el retablo de madera. Sin embargo
se empotro la estructura directamente sobre el muro testero,

con la finalidad de sostener al retablo de madera.

En el momento que se instalo la estructura, fue
necesario romper algunas partes del muro testero, para recibir
a elemento metalico. Con esta accion se daid gravemente al
muro y sus recubrimientos, amenazando la aceleracion de los
desprendimigntos y pérdidas de los aplanados y de la pintura

mural.

Puntualmente en el piso de loseta de ceramica del

abside se requiere intervencion
1. No debe de existir alteraciones espaciales:

Como antes dicho, cuando se coloco el retablo de madera
en 1881, se le dejo de dar prioridad e importancia al retablo
fingido. Esto fue precisamente por una moda en cuando a

recubrir todos los templos al barroquismo como estilo




mismo se realizara la obra de liberacion en la estructura
metalica, de manera que no siga afectando a los muros, con
empujes y desprendimientos de los aplanados, por la relacion
quimica con el contacto del metal y la cal, proponiéndola de
forma aislada, con el debido cuidado para su retiro, asi mismo
evitar las vibraciones que estas pueden causar, al momento

del retiro.

El Exterior

Las reintegraciones y afadidos tendran que estar
integradas en la obra, armonizando con el original, que deben

de ser compatibles y reconocibles con facilidad.

V1. La Reversibilidad:

Se usara el empleo de técnicas usadas en intervencion
de monumentos historicos que garanticen su conservacion,
estos procedimientos estaran estudiados desde la perspectiva
de conveniencia y que aseguran la permanencia del objeto,
mediante  herramientas de tecnologia y  materiales

contemporaneos.
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Devolucién o continuacion de su uso primitivo:

Se refiere especificamente a la no alteracion
conceptual o de cambio de uso, es decir, como se ha
mencionado previamente, el inmueble se ha destinado a ser
utilizado para actos religiosos perteneciente al culto de la
Iglesia Catdlica, disefiado y construido como tal, por lo que su
uso continua siendo el mismo, haciendo hincapié que en su
interior surge el planteamiento de devolverle y restaurarle al

retablo fingido su importancia.
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=L. PROCESO DE LA LIMPIEZA DE SALES:

DEPENDIENDO DE LA NATURALEZA DE LAS
SALES, PRIMERO SE  ELIMINARA LAS SALES
JIROSOLUBLES, S| LA PINTURA ESTA DISPUESTA A
RESISTIR SE  HARAN VARIOS LAVADOS O
/APORIZACIONES, EL SISTEMA DE LAVADO
SONSISTE EN REALIZAR DIFERENTES PROCESQS
)E MOJADO CON AGUA DESTILADA Y CON EL USO
)E JABON NEUTRO, PARA QUE LAS MIMAS SALES
\FLOREN LA SUPERFICIE ¥ UNA VEZ QUE LAS
SALES  AFLOJEN ESTAS SE RETIRARAN CON
SEPILLO.

EN LAS CAPAS MAS GRUESAS DE SALES
NSOLUBLES QUE SEAN MAS DIFICILES DE
LIMINAR, SERAN RETIRADAS POR MEDIOS
JECANICOS CON EL USO DEL CEPILLO Y UN
\SPIRADOR, EN CASC QUE NO SE LOGREN
JESPRENDER LAS CAPAS, ENTONCES SERA POR
JEDIOS QUIMICOS, EL CUAL SE UTILIZARA LA
APETA AB-57, QUE AYUDA A CONVERTIR LAS
SALES INSOLUBLES EN SOLUBLES AL AGUA, Y
ODER ELIMINARLOS FACILMENTE.

EL PROCESO SERA APLICAR EL PRODUCTO
SOBRE PAPEL HACER PRUEBAS DE TIEMPO Y
)EJARLO ACTUAR, UNA VEZ QUE SE HAYAN
EBLANDECIDAS LAS SALES SE RETIRARAN CON
SPONJA HUMEDECIDA EN AGUA, DESPUES DE
IABER REALIZADOS TODOS LOS LAVADOS SE
LIMINARAN TODOS LOS RESIDUOS DE LA PAPETA
JON EL USO DEL AGUA.

EL PROCESO DE REINTEGRACION CROMATICA ES
EL LLAMADO REINTEGRACION A BAJO NIVEL QUE
CONSISTE EN:

DEJAR ZONAS DE ESTRATOS INFERIORES A
MODO DE REINTEGRACION, SIEMPRE QUE ESTE
FACILITE LA LECTURA Y SEA INTEGRALMENTE CON
EL ORIGINAL, EN ESTOS PUEDEN DEJARSE LOS
MORTERQOS DE PREPARACION, A LA VISTA SIEMPRE
QUE ESTOS SE INTEGREN CON EL CONJUNTO Y NO
DIFICULTEN LA LECTURA DE LA MISMAS.

EN ALGUNAS OCASIONES, ES POSIBLE EL
PLANTEARSE LA NO INTEGRACION Y DEJAR EL
SOPORTE WVISTO. LA INTENCION ES QUE EL
MORTERO DE INTEGRACION QUEDE BAJO UN NIVEL
MAS BAJO., PARA DIFERENCIARLO CLARAMENTE
DEL ORIGINAL.

SE ELIGE UN MORTERO SIMILAR AL DE LA
PINTURA Y SE APLICA A MODO DE TINTA NEUTRA,
PERO EN UN NIVEL MAS BAJQ, Y NORMALMENTE EL
QUE CORRESPONDE AL ENFOSCADO. ESTE SE
PUEDE HACER DEL COLOR DESEADO QO PINTARLO
UNA VEZ APLICADO. ESTA TAREA SERA REALIZADA
POR EL ESPECIALISTA EN PINTURA MURAL Y LA
TECNICA QUE USARA DE APLICACION.

Reposicion de
aplanados en
Incisiones de
Empotres de
la estructura
Bmﬂmumom SRR )

Limpieza de
Thaumasita
con jabodn,
agua y visturi

1 Restitucion

de aplanado

Restituciénde / . Libef acion g
recubrimientos’ de Sales CORTE B-B

PROPUESTA DE INTERVENCION
EN PINTURA MURAL

2
Reintegracion
cromatica a bajo
nivel rojo, naranja,
05 verde, grises y negro

Distincidon de lo
nuevo con el antiguo

FORMULA DE LIMPIEZA DE SALES CON
PAPETA AB-57

1000 CM3 DE AGUA DESTILADA

30 G. DE BICARBONATO DE AMONIO
50 G, DE BICARBONATO DE SODIO

60 G. DE CARBOXIMETIL CELULOSA DE
SODIO.
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6.2 GENERALIDADES DEL PROYECTO DE

INTERVENCION

Antes de mencionar las especificaciones que se llevaron a cabo para
el proyecto, primero se definiran cuales son las acciones y

actividades que se realizan en las obras
OBRAS PRELIMINARES

Son las acciones de trabajos en obra y se encargan de la
limpieza, proteccion y apuntalamiento del inmueble que
facilitan las obras posteriores y evitan dafios a los elementos

del edificio.
OBRAS DE LIBERACION

Son las acciones realizadas en las obras y se refieren al retiro
de elementos agregados en el inmueble y que son ajenos a los
materiales y sistemas constructivos originales, que alteran el

aspecto formal, estructural o funcional del inmueble.
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OBRAS DE CONSOLIDACION

Son todos los procesos encaminados a devolverle a la obra su
consistencia fisica, esta puede ser superficial mediante
fijaciones en los morteros © preparaciones con
consolidaciones internas en el muro o soporte con
consolidaciones estructurales. También son aplicadas en
policromias con sentados de color, para garantizar la

estabilidad y permanencia.
OBRAS DE RESTITUCION

Son las acciones por las cuales se sustituyen total o
parcialmente los elementos faltantes que han sufrido
alteraciones originados por muchos factores, como ejemplo:

agua, sol, lluvia, vientos, plagas, etc.
OBRAS DE REESTRUCTURACION

Son los trabajos para devolver al inmueble la solidez y

estabilidad de sus componentes y del conjunto en forma

integral.



OBRAS COMPLEMENTARIAS

Es el suministro y colocacion de elementos adicionales como
instalaciones eléctricas, sonido, iluminacidén, colocacion de

cédulas, mobiliario.

LAS OBRAS PARA FEL.  PROYECTO DK
INTERVENCION FUERON LAS SIGUIENTES:

OBRAS PRELIMINARES
a) Proteccion de las dreas de trabajo.

Con la supervision y autorizacion de las autoridades y el
responsable de la obra se delimitaran y cerraran las areas
abiertas al publico en donde se impida su paso, por medio de
barreras de seguridad, de acero galvanizado de 2 m de largo
que cubriran todo el perimetro del inmueble, asi mismo en
caso de trabajar en horas nocturnas, se les agregara el sistema
de iluminacion por medio de bandas de peliculas, que son
especiales para las inclemencias del clima y que tienen

efectos de linternas,
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Fotografia 90: Barrera de seguridad.
Fuente: Tomada por el autor

1) Se colocaran los andamios requeridos, con
seflalizaciones; en el caso del muro exterior oriente, se
colocara una barrera actistica, como los andamios de
estructuras con gomas de hule que sirven como
aislantes, para evitar las vibraciones del uso de
magquinarias en la obra, de manera que la pintura no

sufra alteraciones de desprendimientos.




2)

c)

Se designaran las areas de carga y descarga de
materiales evitando asi el acceso a personas ajenas a la

obra, mediante los respectivos sefialamientos.

[istiba y almacenaje; se dispondra a elegir un lugar
adecuado para habilitar la bodega, que sea accesible
para guardar herramientas y equipos; en donde debe
de incluir en su interior todo lo necesario para el
control de la obra, como gavetas y estantes movibles,
un restirador, mesas, banco, sillas, etc. Dentro del
almacén puede incluirse un espacio para guardar
algunos materiales que no deben exponerse a la
intemperie.

Limpieza general del inmueble y de las pinturas
murales: la limpieza consiste en retirar el producto
que alteran a los inmuebles y que provocan
deformaciones en las pinturas murales, estas acciones
debe ser muy cuidadosas, puesto que no tienen que
afectar a los elementos arquitectonicos y las capas

originales de las pinturas.

Eixisten dos puntos importantes que se tomaron en

cuenta en el proyecto:
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1. Se retiraran los elementos que sean externos a la
obra, cuando estos ya han alterando la vision estética

del objeto.

2. Elementos que no estan cumpliendo la funcion

protectora y que ya producen alteraciones en la obra.

e Limpieza Exterior: se desalojaran las basuras
y los escombros en las partes exteriores del
conjunto del inmueble, en el caso del templo,
presenta mucha basura del lado oriente y norte
del inmueble, producto del desanimo
(alteracion antropogénicas), asi mismo se
recurrira al  desprendimiento de plantas
superiores como maleza, todas estas plantas
producen deformaciones y al sacarlas de ese
medio contribuyen a devolver la estabilizacidn
de los muros y del medio ambiente. Asi mismo
se recurrita a deprender todas las plantas
inferiores que existen en la cubierta y en

algunos  contrafuertes seflalados en el

diagnostico, del mismo modo se llevara a cabo’



la limpieza en puertas, vanos y ventanas

exteriores.

También se limpiaran los muros
cuidadosamente para evitar procesos reversibles que
afecten la composicion natural del material, de manera
que se deprenderan aquellas deformaciones que surjan
en el muro, como ejemplo: repintes, afadidos,
degradados, sales, suciedad polvo y todo lo que sea

ajeno a la obra.

e Limpieza Interior; Del mismo modo tanto en
el exterior como en el interior, se retiraran
aquellos elementos que alteren al muro, en lo
principal al soporte con pintura mural,
mediante un sistema de limpieza que sea
adecuado al tipo de soporte y de técnica, por lo
tanto se usara un método de limpieza de
pinturas en relacion a la pdtina’, los barnices y

las veladuras.

*Se denomina patina a los efectos del tiempo sobre la obra. Cartas del
Restauro, 1972.
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Toda intervencion ha de ser previamente
estudiada y documentada, sino llegase hacer una
limpieza adecuada y sin experiencia, puede producir
que se abran los poros de la superficie, mover sales
presentes en algiin sustrato o interacciones con los
materiales de las diferentes capas y se eliminaran las

sustancias como:

I.  Suciedad Superficial
II.  Barnices de resinas como naturales o sintéticas
ITI.  Repintes
IV.  Antiguas intervenciones, como encalados
ocultamientos bajo mortero, reintegraciones de
restauraciones
V.  Sustancia de alteracion como sales
VL. Sustancias de proteccion como barnices,
caseina, huevo, leche.
VII.  Agentes biologicos que en este caso son

plantas a una escala inferior ¢ insectos,

La limpieza sera mecanica con el uso de instrumentos que
permitan la técnica del sistema de precision, en este caso se

usard bisturi, gomas o borradores especificos en restauracion



(Wishab), cepillos, esponjas naturales, asi mismo también se

recurrird a la limpieza con sustancias quimicas, éstas ya estan

especificadas en los planos, para tejas, piedra, y para la

erradicacion de organismo naturales. Se usard agua y jabon

neutro.

d) Proteccion  de

elementos  temporales:  se
salvaguardaran  los  elementos  arquitectonicos
expuestos a sufrir algin dafio debido a los trabajos a
realizar, segun el caso, se utilizara empapelado,
plastico, cintas adhesivas, en el caso de la pintura se
usara papel de arroz, cinta adhesivas como la cola de
conejo o ceras.

Calas en muros: Estas acciones fueron realizadas por
los especialistas en restauracion. En caso que los
especialistas determinen que sea necesario descubrir

otras partes de los muros, se haran mas calas.

OBRAS DE LIBERACION

a) Retiro de aplanados posteriores con sumo cuidado

se procedera al retiro por medio de presiones en forma

de golpes en menor intensidad rasantes con cuchara.
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En donde llegue a presentar mayor adherencia se

daran golpes rasantes con martillo de golpe suave.

b) Obras de limpieza, desinfeccion y proteccion:

o De elementos de madera: se limpiarin las
piezas de madera con la ayuda del carpintero y
el restaurador, en el caso de piezas rotas en la
cubierta, las partes retiradas se limpiaran y se
les dard un tratamiento de proteccion, que esté
sefialada en los planos,

o [Factores biologicos: Plantas: erradicacion de
plantas a escala mayor e inferior en forma
manual, se arrancardin a mano, procurando
extraerlas de raiz, posteriormente se lavara la

Zona con agua pura.

Para la erradicacion de microorganismos, se
procedera la limpieza con el uso mecanico y

existen dos alternativas:.




1. El uso de sustancias quimicas, (herbicidas
“indicada en planos), aplicadas ya sea de
forma inyectada o con brochas de cerdas
naturales, luego se procedera a la
consolidacion de la superficie de acuerdo
con su material y la especificacion
correspondientes, y después se sellaran las
fisuras o grietas que se hayan, a manera de
no dejar espacios para que habiten los
microorganismos.

2. La alternativa es de vanguardia, pues se se
usara el laser, actualmente ha sido utilizado
con éxito y que no degrada a la piedra; en
los aplanados se especifican en las areas en
donde existen las capas negras, como las
presentadas el caso de estudio vya
mencionadas que son causadas por el

efecto de la capilaridad.

Para las aves y murciélagos, se evitaran las
entradas en huecos en tejas de la superficie de la

techumbre, esto consistird en la verificacion de que las
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estructuras de la techumbre estén bien colocadas vy
cerradas, 0 en caso necesario restituir algunas piezas

rotas o faltantes de tejas.

Asi mismo también existira una proteccion en
las ventanas para que se mantengan cerradas, verificar
que los cristales no estén rotos, también se le aplicara
una proteccion exterior por medio de una red de
imposibilidad hecha de nylon. Para los animales como

aves:

No se permitira el uso de insecticidas que
alteren su sistema natural, no olvidar que son seres
vivos y que también requieren se su proteccion y

cuidado.

Se procedera a la colocacion de alambres; es
un sistema antipalomas, compuesto por un grupo de
puas de acero inoxidable que se proyectan hacia afuera
en todos lo angulos, actian como una barrera fisica y
en donde esta instalado, evita el posamiento de las

palomas.



Fotografia 91: Barrera de proteccion de alambres % puas

Las puas tienen la flexibilidad y altura
necesaria para evitar que las palomas se posen sobre
ellas. Se fabrican con acero inoxidable con un
didmetro de 1,3 mm y una longitud de 12,5 cm,
Son de punta redondeada para evitar dafios (instalador

y aves).

Fuente: Tomada por el Autor

Como sugerencia se propone el retiro de la
estructura metdilica que sirve de sistema de
sujecion del retablo: para el retiro del retablo estara
basado en el estudio realizado por la experiencia de un

restaurador, este trabajo es interdisciplinario, se
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propone una metodologia resumida en las siguientes

tareas:
Para el arquitecto:

1) La revisibn general arquitectonica en el muro
testero del presbiterio (interior y exterior) y
proceder con el diagnostico como fueron marcados

en los planos.
Para el restaurador:

El restaurador junto con el apoyo del carpintero,
deben presentar el informe del levantamiento, de
lag condiciones que se muestran en el retablo de
madera, es decir los deterioros, que estan
afectando y causando alteraciones, la propuesta de
intervencion mas optima, que sugieren los

expertos, son:

v" Bl desarme del retablo, todas estas acciones
deben de estar previamente en un registro

documental y fotogréfico.



v' Para el retiro de la estructura, es

conveniente realizar la liberacion, porque
presenta problemas de alteraciones en el
muro testero, que estd favoreciendo a la
acumulacion de basura, la reproduccion de
insectos, ademas que contribuye a una
imagen estética negativa, para ese espacio.
La liberacion de la estructura debe ser con
mucho cuidado, de manera que no afecte
los recubrimientos con pintura, al momento
del retiro tendran que usarse sistemas anti
vibraciones, asi mismo se propone que
cuando se arme el retablo es conveniente
moverlo a una separacion de un metro con
cincuenta centimetros indicados en los
planos, utilizando una estructura metalica,
con la Unica funcion de marco que
incluiran tensores, desde una viga de
madera, puesta sobre el artesén; el marco
metalico que abraza al retablo estard
anclado desde el piso, tensionado desde

arriba. El marco ayudara a que no surjan
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pandeos en el retablo. (ver detalle en

propuesta arquitectonica)

OBRAS DFE CONSOLIDACION

a) Consolidacion de aplanados originales: una vez

liberados los aplanados en mal estado, se recurrira a la
aplicacion: consolidacion estructural y consolidacion
interna. En el primero se efectian cuando los
aplanados o pinturas murales presentan problemas que
afectan a su estructura interna y en ocasiones
dependiendo de la estabilidad de la composicion del
material llegan hacer riesgosas porque pueden surgir

alteraciones en toda la obra o en elementos.

La consolidacion interna se llevard a cabo,
cuando los extractos internos ya estdn presentando
problemas de adherencia, es decir cuando las capas del
mortero o de su union con el muro ya se han separado,
a veces no estan a simple vista las separaciones, pero
con el tiempo llegan a presentarse en grandes

problemas. En el caso de estudio estan sefialados en



los planos como uno de los ejemplos en el exterior del

muro testero.
ixisten dos métodos para la consolidacion:

Por Re adhesion, cuando el mortero se ha separado debido a
sus propiedades plasticas puede volver solo a su sitio, en este
caso se le aplica un adhesivo adecuado, se le somete a presion
se lleva a su sitio requerido y se adhiere con la funcion de

pegar al mortero desprendido.

Por el sistema de Relleno se utiliza si la capa del mortero por
la razon que haya sido no vuelve a su capa original, entonces
se hace necesario agregar y rellenar las oquedades o los
espacios separados de manera que se integren o se unan y ho
peligren su separacion. Se procede a realizar la inyeccion con
una argamasa que siempre y cuando sea la misma aplicada en
el muro de manera que sea reconocida por el mismo material

y llegue el mortero a comportarse aceptablemente.

Bl sistema de consolidacion interna que es el que se llevara
acabo, sera de acuerdo a su fraguado, es decir, la llamada cal

hidraulica, que endurecen por la accion del agua y aire, y
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fraguan mejor en ausencia de aire, el mas caracteristico que se
utilizarg es la Cal Lafarge que es una cal hidraulica, su
blancura excepcional y es debida a la pureza de la materia
prima empleada. TLa cal blanca Lafarge responde
magnificamente a las exigencias de la restauracion
monumental actual y tiene un bajo porcentaje de sales
solubles, Optimo coeficiente de transmision al vapor, es de
facil empleo, tiene un aspecto agradable y especificamente se
utiliza en restauracion en: Morteros (pintura mural), trabajos
de muro o de cimentaciones (para la colocacion y sellado de
la piedra natural), Mortero de cal; estuco y reintegracion de

partes que faltan.
Modalidad de uso:

e Mortero de cal: un volumen de cal blanca y un

volumen de agua.



El uso de esta cal ha dado buenos resultados que han sido

mas efectivos en procesos de restauracion y hay empresas de

prestigios que la exponen a la venta e incluso en la misma

empresa Lafarge, en México.

b)

c)

d)

En pintura mural se procedera con cuidado y con el
sistema de aplicacion de consolidacion. Se recomienda
la eliminaciéon de enmascaramientos ajenos a la
integridad total de la obra, que imposibiliten o
desvirtien su interpretacion. Se tomara como
prioridad la consolidacion y estabilizacién de los
elemeéntos degradados.

Rejunteo de piezas de piedra; se procedera a limpiar
las juntas con gancho fino para extraer todo elemento
ajeno, después se sopleteara y lavara con agua, a
continuacion se retacaran las juntas con argamasa de
cal viva apagada en obra y arena fina en proporcion
kil

Consolidacion de elementos de madera; una vez que
se procedio a la limpieza y que ya estan libres de
polvo, se impregnara con la brocha, el preservador de

madera esperando la aplicacion de una hora.
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e) Consolidacién de juntas de muros de mamposteria

se limpiaran las juntas con un cincel fino sin golpear,
se sopleteara con aire comprimido para extraer
residuos de mortero o material suelto, y se
humedecera la zona a intervenir hasta la saturacion del
material, se procederé a retacar las juntas con mortero

de cal arena en proporcion 1:1 dejando las juntas a

pafio.

OBRAS DE RESTITUCION

a) Recuperacion de los niveles de piso originales:

Una vez realizada la limpieza del inmueble (ver obras
de liberacion), se procedera a nivelar los escalones del
abside y se identificaran los trazos de los niveles
originales del mismo alineamiento de las juntas de
piedras y se procedera a la nivelacion y delimitacion
con el reventon o hilo, en el cual se pasaran los hilos
uniendo los puntos identificados en las esquinas, que
son los limites de los escalones colocados en el muro

testero, una vez colocados los reventones, se



procedera a la colocacion del piso correspondiente

segln el caso.

b) Restitucién de piso: en caso de llegar al piso original,
se restituiran las piezas que estan en buen estado de
conservacion y se integrara el piso con las mismas
caracteristicas del original, en el interior del muro
testero se restituira con el mismo tipo de piso de loseta
ceramica empleado actualmente, que es de 0.15 x 0.30
cm. previamente humedecido, colocados paralelos a
los muros longitudinales, y asentados con mezcla de
cal arena cernida en proporcién 1:3, rejunteado con
pasta de color similar, ligeramente hundido con
relacion a la superficie de la loseta, dejando una
separacion perimetral entre el firme y los muros de 10

cm.
OBRAS COMPLEMENTARIAS
Colocacion de malla antipalomas en ventanas:

Una vez que se hayan limpiado las ventas, se sugiere colocar

las mallas en ventanas, ésta colocacion sera mediante el
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apoyo de andamios, y deberan estar calculados de acuerdo a
las dimensiones de cada ventana, al momento de su

colocacion deben afectar en lo mas minimo a los muros.

OBRAS DE RESTAURACION:
Se propone restaurar la pintura mural:

Es necesario recalcar que para realizar un proyecto de
intervencion en pintura mural, es preciso recurrir a los
especialistas involucrados para ésta labor. También fue
preciso que para determinar primeramente que tipo de técnica
y aplicacion de pintura se usé en el retablo fingido se pidi6 la
guia, apoyo y la opinion de los restauradores; Alberto

Compianni y Mayela Salgado.

Debido a la imposibilidad que existia en el presbiterio, se
hicieron pocas calas, se determind bajo la experiencia de los
especialistas las caracteristicas que corresponden al mural,
hay que saber que existen diferentes modos de realizar una
pintura sobre un muro, dependiendo de los materiales y de la

manera de llevarlo a cabo, las cuales son:



1. Tipo de muro o soportes al que se adhiere la pintura
Técnica

Pigmentos

Aglutinantes

Capa de proteccion

R

Proceso de realizacion

El método utilizado para verificar las capas de la pintura
fue de Calas estratigrdficas, que como su nombre lo indica,
consiste en una exploracion, donde se va levantando estrato
por estrato en el muro, esto equivale a ir levantando las
sucesivas capas de pintura. Para la realizacion de la cala,
primeramente se localizo el area a intervenir y después se
trazo el tamafio con la ayuda de la cinta métrica, que consistio
en un pequefio rectangulo de 10 x 10 cm, sobre el muro.

Segun los expertos en restauracion de bienes muebles,
las calas estratigraficas aplicadas sobre muros llevan como
uno de sus objetivos principales es buscar pictografia
ornamental (pintura mural).

Cuando se hacen calas en vertical pueden revelarnos
guardapolvos, cenefas o frisos. Cuando se realizan calas

horizontales, nos revelan jambas figuradas y disefios sobre
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puertas o ventanas, columnas o peristilos completos pintados

sobre los muros, guirnaldas, etc. Utilizando como herramienta.

un bisturi con cuchilla del numero 10.

En el caso del proyecto no fue posible realizar todas
las calas necesarias como antes mencionado, pero aplicando
el mismo sistema de cala horizontal en la cala realizada se
detectaron las partes de la composicion de la pintura mural, la
primera capa que se encontro pertenecen a sales, la segunda
capa estaba compuesta de cal y el tercer estrato se logro
apreciar residuos de pintura. Puesto que a(n en lo que
corresponde a la pictografia ornamental, puede apreciarse en
un 68%. Se determind que la pintura mural pertenece al siglo

XVII con las siguientes caracteristicas




Fotogratia 92: Primera capa sales y segunda capa de cal encontrada en
pintura mural.
Fuente: Tomada por el Mtro. Alan Paul Rodriguez Schaeffer

1. Eltipc de muro:

Como se menciond con anterioridad, los muros
del templo en su mayoria estan compuestos por piedra
caliza, el muro testero estd formado por piedras de
canto rodado, en la parte inferior, a 2/3 del muro esta
formado por piezas prismaticas de piedra caliza (roca

metamorfica) que se disponen por igual con una

argamasa de cal-arena.
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2. La técnica:

En lo que respecta al tipo de técnica utilizada para el
retablo fingido es femple al huevo, determinado por los

especialistas.
3. Los pigmentos:

Son los granos de tintes molidos que se unen con un
aglutinante y les da el color. Estos pueden ser naturales,
artificiales o sintéticos, hay numerosos tipos de pigmentos
que se clasifican segun su naturaleza, procedencia y
caracteristicas, como ejemplo es importante recalcar que el
color en la arquitectura mexicana y sobre todo aplicado en
los inmuebles religiosos, muestran una gran riqueza en los
colorantes o pigmentos basicos que se usaron en México
desde la época prehispanica, ain presentes en varios
lugares de la nacion, plasmado en los grandes murales
como por ejemplo en Puebla, Yucatin, Guanajuato,

Guadalajara y en Bonampak.



Es importante conocer que los colores usados en todo
México fueron enriqueciéndose gradualmente con los colores
nuevos traidos de Espafia, y que posteriormente con los
nuevos descubrimientos realizados en Europa en torno a
nuevas técnicas y materiales innovadores, los cuales llenaron
de color las paletas de pintores flamencos e italianos, y que
mas tarde, con las contribuciones de otros paises europeos,

pasaron a Espafia y de forma inminente al virreinato.

Los colores usados hasta finales del virreinato en México

son.

" Rojo: hematites-Oxido metalico o almagre-oxido
de hierro.

- Ocres, amarillos, anaranjados: tierras constituidas
por 6xidos de hierro.

- Negros: materia organica carbonizada.

- Azul: probablemente 6xido de plomo.

Otros colores son productos de las mezclas de éstos, como:

= el verde, del azul con el amarillo, o el café, del

negro y amarillo.

Fotografias 93 v 94: Técnica al Temple en San Agustin
Teopisca, Chiapas, México
Foto: Tomada por el Autor
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Es probable que también se utilizaran otros colorantes
organicos, como la granada, pero ésta ya era conocida mucho
mas afondo en el siglo XVI.A continuacion se presenta una
lista de colores y pigmentos utilizados en la época

virreinal.(Tabla 1).

En términos muy generales, podemos decir que en los
siglos XVII y XVIII aparecieron con mayor frecuencia los

tonos que se detallan a continuacion:

- Ocres: rojo ocre, amarillo ocre, naranja ocre, La
mayoria de los tonos de esta gama provienen de
pigmentos minerales, encontrados en las tierras, en
las minas o en sedimentos en las formaciones
rocosas, aunque también los hay de origen vegetal
como el rameea o congo.

2 Rojos y sus derivados. Provienen

fundamentalmente de los oOxidos de hierro

contenido muchas veces en las tierras, como el
almagre, el hermellon o el cinabio, también en las
minas o en sedimentos o en las formaciones

rocosas de origen organico, la cochinilla o la rubia

son  muy
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escasos en mezclas vy pinturas

arquitecténicas; mas bien se usaban en textiles,

objetos como jicaras v en algunas ocasiones en

murales.

Las mezclas de rojos se utilizaron también para hacer tonos

COLOR:;

COMPONENTES:

Rojo pirpura

Granada de la tierra o cochinilla

Rojo o violeta

Orchilla (Rocella tintorea)

Ralces vegetales

Rubia o garance
Rojo

Oxico de hierra

Rojo azarcon o minimo

Oxido de plomo

Rojo bermellon o cinabrio

Azufre y mercurio

Blanco

Albayalde o blanco de plomo

Blanco “tizatl”

Yeso prehispanico, conocido desde el
siglo XVI como blanco de Esparia.

Morados

Grana y palo de Brasil

Amarillo

Azulre

Amarillo Cromo

Descubierto por Vaulequin en 1797,

Amarillo cadmio

Descubierto por Stronmeyer en 1816,

Amarillo

Jalde

Amarillo

Granada, vegetal llamado rammeas.

“Anaranjado

Achiote vepgetal

Azul Hierba de Santa Inés, afiil

Azul Cobalto o
Azl Ceniza de azulita (mineral) .
Verde Cardenillo o cobre oxidado

Verde montaiia Malaquita (mineral) ]
Negro Hollin de ocote (vegetal), tierra

mineral, asialto o betiin de Judea.




cafés y anaranjados.

- Grises. Se utilizaban basicamente en tareas de
pictografia ornamental, junto con los negros.
Chicle o beige.

. Verdes y Azules. Empleados a veces en pafios
grandes, se usaban para remarcar molduras y para

realizar pictografia de tipo ornamental.

Los ejemplos de pigmentos que se mencionaron nos
sirvieron de apoyo para ver qué tipos de pigmentos se usaron
con respecto al de nuestro caso de estudio el cual se

determind que fueron retomados de la época virreinal:

Rojo parpura Grana cochinilla

Anaranjado Achiote vegetal

Negro y gris Materia organica carbonizada o

Hollin de ocote (vegetal)

Verde montafia Malaquita (mineral)

Blanco de Espafia o tizatl Yeso

Azul Al

Azul mas inlenso La combinacion del Azul con una

pizca de Negro.

Colores en San Agustin
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4.- Aglutinantes:

Son sustancias que retnen o fijan en su interior las
particulas de los pigmentos, ayudando a sujetarlos y mantener

unidos los tintes.

Para nuestro caso de estudio se utiliz6 como aglutinante el

huevo.
1. Capa de proteccion:

Con respecto a la capa de proteccion a base de
distintas sustancias tiene como fin proteger las capas de
pintura de agentes externos, esta base de resinas naturales son
de origen vegetal que son provenientes de las resinas’® de los

mismos arboles.

2Del Pino, 2000:73 Término aplicado a un grupo de sustancias orgénicas,
Hquidas y pegajosas, que normalmente se endurecen por la accion del aire,
convirtiéndose en soélidos de aspecto amorfo y brillante. Las resinas
naturales son segregadas por muchas plantas, y aparecen en su superficie
externa cuando se les hace un corte. De hecho, forman una capa que
protege a la planta de organismos patégenos y de una pérdida excesiva de
savia a través del corte. Para su obtencién comercial, se practica un corte
en la corteza del 4rbol, recogiéndose la resina en pequefios recipientes, Las
resinas naturales se clasifican en tres categorias principales, dependiendo



Existen de dos tipos de ‘barnices esenciales, oleo-
resinosos y barnices de resinas naturales, que se clasifican en
dos; las duras que han de ser tratadas con calor para
disolverlas, como ejemplo, la resina {0sil del ambar, la goma
laca, el copal, y las blandas que se pueden disolver sin ningiin

tratamiento previo, como ejemplo Mastic, y Dammar.

Las resinas artificiales son; la clara de huevo vy

Mediums. Bs probable que en el muro con pintura se hayan

de su dureza y constitucién: resinas duras, oleorresinas y gomorresinas,
Las resinas duras, entre las que se encuentran el dmbar, el copal, el
lentisco vy la sanddraca, son duras, brillantes, inoloras e insipidas, y
presentan una fragilidad parecida al vidrio. Se obtienen tanto de fosiles
como por destilacion de productos derivados de las oleorresinas. La mas
importante y, posiblemente, la de mayor importancia comercial de todas
las resinas es la de trementina, que se usa para encolar o pegar papel, hacer
jabon, como ingrediente de barnices y pinturas y para lubricar los arcos de
los instrumentos de cuerda. La resina de trementina se obtiene por
destilacion de la oleorresina trementina. Las oleorresinas son semisolidos
amorfos y pegajosos que contienen aceites esenciales. Entre ellas se
encuentran, la sangre de drago y el bilsamo de copaiba; la trementina es
probablemente la oleorresina mds utilizada, El aceite esencial de
trementina (aguarrds) se emplea como disolvente para pinturas y barnices,
y se usa en la fabricacién de productos abrillantadores del calzado y en
ceras para sellar, En la época de los barcos a vela, la trementina se
ulilizaba para calafatear e impermeabilizar. Las resinas como el incienso,
la mirra, la benzoina y la asafétida, contienen gomas y se denominan
gomorresinas.
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usado dos tipos de resinas, como la clara de huevo y el ambar,

que es una de las numerosas resinas fosiles.

Las resinas naturales presentan un color que puede
variar entre el amarillo y el amarillo pardo. Arden con una
llama humeante despidiendo un olor aromatico. Aunque son
quimicamente diferentes, todas ellas contienen carbono,
hidrégeno y oxigeno y son insolubles en agua. La otra es la
Goma laca que es un barniz de origen animal que proviene del
insecto conocido como cochinilla (Dactvlopiuscoccus), que
segrega una proteccion para sus huevos a partir de las resinas

del arbol,

Es probable que uno de estos dos componentes estén
presentes en la pintura, puesto que el ambar se encuentra en

Chiapas y del mismo modo la cochinilla.

La cochinilla es soluble en alcohol, éter y otros
disolventes organicos, tiene diferentes tonos que van desde el
amarillo hasta el ocre pardo. Con el tiempo se torna mas
amarillo y esta goma laca es soluble en alcohol, sin embargo,
comentan los expertos que se vuelve insoluble con el tiempo,

esta forma peliculas brillantes, duras y con una buena



adhesividad, pero poco resistentes al agua debido a la elevada
proporcion de grupos-OH que presenta en su estructura y por
la antigiiedad de este retablo es probable su uso, puesto que

aun ha permanecido.
2. Proceso de realizacion de la pintura:

La pintura al temple consiste en una emulsion de agua, clara y
yema de huevo y aceite. Conviene primero hacer la mezcla
del huevo con el aceite hasta lograr una mezcla homogénea,
después gradualmente se agrega el agua hasta crear la

emulsion goma laca de la téenica al temple.

La proporcion es de un huevo entero, mas una parte
igual de aceite, mas una, dos o tres partes de agua,
dependiendo de la fluidez que se quiera alcanzar. También se
puede agregar un poco de barniz como el aceite de la grana
cochinilla o linaza, con este procedimiento se logra mayor
firmeza o agarre y un secado mas rapido, después con la
ayuda de un gotero se mezcla el agua destilada con el
pigmento hasta crear una pasta e inmediatamente después, se
aplica rapidamente sobre muro, hay que trabajarlo

rapidamente pues al momento de poner la pintura el material
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del muro reacciona por la composicion del, enlucido de cal y
arena absorbiendo inmediatamente toda la humedad natural

del temple, por ello se seca al instante.

El fondo de aplicacion debe de estar puesto sobre el
muro, siempre y cuando el muro esté exento de polvo y que
ya haya sido intervenido, ,no: los procesos de intervencion
para su preservacion: limpieza, restitucion de materiales,
aplicacién de inyecciones para su debida adherencia y
restitucion de aplanados, en caso necesario y sobre todo libre
de humedad, pues si en el muro filtra humedad produce

exfoliaciones.
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Imagen 1: Maqueta virtual en perspectiva Fachada Norte.

1) Colocacion de maya antipalomas

2) Aplicacion de pintura color blanca a la cal en presbiterio (exterior)

3) Obras de liberacion y restitucion en ap

lanados (exterior)

desde la parte baja de los muros hasta la superficie.

Imagen 3: Maqueta virtual detalle interior de la ventana del templo

7) Limpieza de ventanales.

8) Aplicacion de pintura color blanca a la cal en presbiterio (Interior)

Imagen 2: Maqueta virtual en perspectiva Fachada Sur.

4) Colocacion de sifones atmosféricos que evitan la humedad
por capilaridad.

5) Obra de liberacion y restitucién en techumbre

6) Colocacién de alambre de puas antipalomas.

Imagen 4: Maqueta virtual en perspectiva Fachada Oriente.

9) Obra de liberacion y erradicacion de plantas inferior
10) Restitucion de pisos en exterior
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Imagen 5: Maqueta virtual en perspectiva interior Presbiterio.
Imagen 6: Maqueta virtual en perspectiva interior Presbiterio.

11) Obra de liberacion y restitucion de piso actual en el presbiterio

12) Separacion del retablo de madera. 13) Obra de liberacién y restitucion de piezas en piso actual
en el presbiterio

14) Limpieza y mantenimiento, aplicacion de barniz natural, de
secado rapido marca HEMPEL en arteson.
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Imagen 7: Maqueta virtual Muro Testero Retablo Fingido.

1) Se sugiere la liberacion de estructura metalica

2) Liberacion y Consolidacion de los aplanados

3) Rescate de la pintura mural (Temple al huevo)

4) Consolidacién y Aplicacion de la técnica en pintura mural.
5) Liberacién de altar mayor en el muro testero.

Imagen 8: Maqueta virtual detalle interior del presbiterio, propuesta
futura

1) Colocacion de tensores que sirven de soporte para el retablo
de madera.
2) Restitucion de Piso de ceramica actual del presbiterio.

3) Propuesta para futuros proyectos que realicen la

restitucion de piso, se sugiere el uso de la madera, devolviéndole
la originalidad del inmueble.
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CONCLUSIONES

Para la realizacion del presente trabajo, se investigd y
se estudiaron diferentes aspectos, con respecto al presbiterio:
el espacial, temporal, formal, funcional y conceptual bajo la

perspectiva de la conservacion histérica-arquitectonica,

Se procedid a resolver las hipotesis expuestas para
esclarecer e identificar, si el vano tapiado que se localiza en el
presbiterio es consecuencia de las alteraciones producto de
intervenciones que formalmente y espacialmente el templo ha
tenido, de ser asi éste vano jtenia la funcion de iluminar y

ventilar al espacio?

El biombo con pintura mural localizado en el muro testero
del presbiterio jEra un retablo? de ser asi jera el retablo
mayor del templo? ;La ornamentacion elaborada tenia un
simbolismo con cierta tematica del culto cristiano? o su

ornamentacion carece de significado.

Al respecto se concluye lo siguiente:
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. Primeramente, desde el comienzo de la identificacion

del objeto de estudio, se clasifico al inmueble de acuerdo a la

temporalidad del edificio histérico. Catalogado desde su

ordenacion dominica a finales del siglo XVI y principio del

siglo XVII, situandolo como un templo con evidencia

~misional religioso, el templo mismo, muestra evidencias del

aprendizaje para el culto catélico, mediante la tipologia
constructiva y el uso de la pintura mural, los cuales se sithan
en el espacio del presbiterio, llamado ciego de planta
rectangular; no hay duda alguna que fué parte del altar mayor,
segiin evidencias documentadas, que se estudiaron en el
capitulo 3 del retroceso histérico y capitulo 4, resulta ser el

espacio mas sagrado del inmueble.

Las caracteristicas de los retablos, que también fueron
estudiados en el mismo capitulo 3 de titulo llamado la pintura
mural como retablo u ornamentacion, se pudo establecer que
es un retablo fingido que trasmite mediante su decoracion
ornamental, cierta simbologia, dentro de las caracteristicas

tipologicas y formales, las cuales son:



TIPOLOGIA DE LA FORMA

y

2)

Dentro de la clasificacion de los retablos con respecto
a la forma, es sin duda como antes dicho un retablo
fingido, denominado por Campuzano, que cumple con
la caracteristica principal de pintura sobre muro y que
cuenta con banco, una calle central, dos calles
laterales con 6 hornacinas.

Tiene formas decoradas a base de rameados barrocos,
flores anaranjadas y rojas sobre fondo blanco,
delineados con el uso del color negro y con azul
grisaceo, (las llamadas grisallas). El uso de estos
rameados, tuvo lugar a partir de la contrarreforma,
depurandose desde el Gltimo tercio del siglo XVI.
(Campuzano, 1986-87, 473) aquellos grutescos de base
clasica, fueron mas tarde un producto de la
metamorfosis, dando lugar a otros modelos inspirados
en la naturaleza, por lo tanto llegaron a hacer mucho
mas reales, como son los envolventes rameados
vegetales de este templo de San Agustin, que sin duda

se concluye que son flores endémicas.
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TIPOLOGIA DE LA FUNCION

1) El area en donde esta localizada la ornamentacion

Fe

pictorica, dentro del templo es el espacio mas
importante y representativo, donde se lleva a cabo los
actos litdrgicos. Espacialmente se ubica en el abside
del presbiterio, denominado por Hani, como la cabeza
del templo, y ain mas enfatizando su funcion como
retablo mayor, siendo el corazon del templo. Y
denominado por Kubler mencionado como presbiterio

ciego.

2) En el centro del muro testero se encuentra un vano

tapiado, que en la actualidad ain se puede observar
que posiblemente tenia la funcion de resguardar al
patrono del templo, a un Cristo, una cruz, o servir
como Sagrario en donde se guardaban las reliquias
como la custodia. Descartando la posibilidad que este
vano tapiado haya sido producto de una intervencion
anterior y que su funcion sea de iluminacion, puesto
que segun las caracteristicas de la primera etapa de
construccion del presbiterio aun conservaba el

concepto mencionado por Kubler, Weise y Borromeo



que la iluminacion se obtenga por las ventanas
laterales del presbiterio y eso fue para darle especial
atencion al altar mayor y prioridad a los retablos
fingidos y posteriormente a los de madera.

3) Esto lo confirma las 6 hornacinas, sin duda alguna
tenfan la funcion de un retablo camarin y que en el
centro se ubicaba la imagen o escultura representativa
y a su alrededor los fieles. Asimismo contaba con la
funcion de ser eucaristico, puesto que precisamente
en esta area se celebraba la liturgia eucaristica

sagrada.

Al ser un retablo fingido, en el presbiterio es de
importancia darle un valor cultural agregado, pues es muestra
de la memoria historica y la cronologia constructiva para el
conocimiento del testimonio artistico de una época que marco
e influyo a la arquitectura de los templos de Chiapas y que
son vestigios existentes con un doble objetivo, el primero
como presbiterio ciego que marca la primera ctapa de
construccion y la cabeza del templo, segundo el retablo
fingido es producto de la modalidad del inicio del uso de los

retablos en el muro testero y tiene un simbolismo establecido
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mostrado en el dibujo, la figura, la profundidad del uso de los
colores y la luz mediante el juego de sombras, las formas
delineadas van haciendo las figuras de los rameados y
follajes, trasmitiendo un mensaje a los fieles, como es en el
pasaje del génesis, que fue cuando después que Dios cred la
tierra y las aguas, aparecieron los vegetales, simbolo de la
abundancia en el Edén y del mismo modo es una
representacion a futuro, de la promesa del paraiso prometido,
ademas de establecer las estaciones de la tierra, como en
Teopisca, que puede determinarse que la estacion que
representa es al principio de la primavera, porque es la
estacion en donde esta tierno y lleno de frescura de la vida, la
liberta de lo nuevo, ademas el uso de los colores, que indica la
estacion primaveral, puesto que no se siente la fuerza del
follaje verde después que pasa la primavera si observamos las
flores tienen movimientos y estan en libertad, ademas esto
podria representarse a la edad temprana de Cristo, puesto que

se confirma que también las flores muestran un significado

numérico: 5 pétalos (representa las llagas de Cristo) y las

hojas triples la trinidad, segtn la iconografia cristiana.



Fotografia 95: Vestigios de Pintura en el muro testero del presbiterio de
San Agustin, representa “la vida en primavera, de la época temprana de
Cristo, tiene tres tipo de flores, (flor de manita, macpalxdchitll, de origen
Nahual, existente en Chiapas) la flor de lis y la otra desconocida.
Teopisca, Chiapas.

Fuente; Fotografia realizada por el Autor,

En cuanto a los colores se determinaron los siguientes:
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Rojo purpura

Grana cochinilla

Sangre de la
pasion de Cristo.

Anaranjado Achiote vegetal
Negro y gris Materia organica

carbonizada o

Hollin de ocote

(vegetal)
Verde montafia | Malaquita

: (mineral)

Blanco de Espafia o | Yeso La pureza
tizatl
Azul Anil Lavida (agua)

Azul mas intenso

La combinacion
del Azul con una
pizca de Negro.

COLORES EN SAN

2

AGUSTIN

De acuerdo a la
época estilistica,
siglo XVI-XVII..




OBJETIVOS

En este proyecto de investigacion llegd a-identificarse todas
las alteraciones que afectan directamente al presbiterio del

Templo de San Agustin. Dentro del primer objetivo planteado

se determind:

Los dafios que existen en el presbiterio y en el retablo fingido

mO_ﬁuu

|. Humedad causada por la cubierta en mal estado

2. Biodeterioro, originada por la misma humedad

3. Pérdida en la pintura Mural

4. Sales que producen disgregacion y pérdida de los

recubrimientos.

Ln

Pérdida de elementos en cubierta y pisos.
Antiguas intervenciones

Abandono

2 e e

Sismos

> Ver Diagnostico Capitulo 5
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El sistema de intervencion para el objeto de estudio

contempla lo siguiente:

v" Obras Preliminares:
e Delimitacion y sefializacion de las areas de trabajo
e [Estiba y almacenaje que incluye todo lo necesario
para el control de la obra.

e Limpieza general del Inmueble

Mediante el retiro de los elementos que son externos a
la obra, que alteran la vision estética del objeto, como basura
o escombros que existen en el exterior y elementos que no
estan cumpliendo la funcion protectora y que ademas

producen alteraciones en el inmueble.
v" Liberacion:

e Obras de limpieza, desinfeccion y proteccion en
los elementos de madera en cubierta. para evitar

que existan huecos que permitan el paso de las



aves o ratas, ademas de proponer que exista un
sistema antipalomas en cubierta.

o Obras de limpieza, desinfeccion por- factores
biologicos.

e Obras de limpieza y proteccion en las ventanas que
en ésta Ultima se le agregara una red de
imposibilidad hecha de nylon, para evitar que las
aves se posen en las ventanas.

o Se sugiere obra de liberacion de la estructura
metalica que sirve de sistema de sujecion del
retablo de madera. Que esto es un proceso que los

especialistas considerarian realizar.

v Consolidacion:
¢ En aplanados, en la pintura mural y en elementos
de madera.
v" Restitucion:
e De piezas en cubierta y pisos del presbiterio

v' Restauracion:
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e Se propuso la restauracion de la pintura mural que
de acuerdo a sus caracteristicas de ser un temple al

. . Y 5
huevo es necesario su intervencion urgente. .

La importancia del presbiterio de San Agustin se
demuestra en el capitulo cuarto de ésta tesis, investigacion
que fue necesaria para comprender y determinar los espacios
arquitectonicos del objeto de estudio, mediante el simbolismo

religioso, que muestra el presbiterio.
HALLAZGO:

El levantamiento arquitectonico queda como un registro de
hallazgo, puesto que no existen planos hoy en dia, por lo que
éste documento llegara a formar parte de sustento para futuros

proyectos.

La distribucion espacial del actual templo, se encontrd
que sufri6 muchos cambios en sus espacios y fueron
alterados, ventanas, muros y sus anexos, como se descubrio
que en el afio de 1925 en la parte que correspondia al

convento fue usado como escuela rural y se destind otro uso

5 . 't
*Ver proyecto de intervencion.




para practicas agricolas, asi se mantuvo con el mismo fin
hasta 1937, en donde se aprovechaba los alrededores del
templo, en los planos encontrados de 1941 se logrd
determinar los anexos del tamplo y se localizo el traspatio del
convento que estaba del lado sur oriente, detras del muro
testero y el convento a un costado del templo sobre el lado
sur, (auditorio actual). En el inventario de 1945 muestra que
en esa fecha el ex convento fue una escuela y antes de eso el

convento ya estaba en ruinas.

En 1954 Frans Blom determind que las paredes del
presbiterio y del resto del edificio fueron encaladas y las
pinturas del templo fueron cubiertas, asi que no hay duda de
que existan vestigios de pintura bajo capas de los aplanados
en el resto del edificio, Y las que actualmente existen son un

rescate y la memoria de la arquitectura de Chiapas.

Por otra parte en la fotografia de Benito Artigas, puede
observarse que del lado del convento existia un pozo de agua,

que mantenia al servicio inmediato del convento.

Es de vital importancia estar consciente de la enorme

responsabilidad que implica toda intervencion en las obras del
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Patrimonio  Historico, puesto que se contribuye al
enriquecimiento  intelectual, académico y bibliografico,
involucrando a las entidades y dependencias cuya mision es
salvaguardar y difundir la cultura y los conocimientos,

especialmente sobre el tema de la conservacion.

Fue de gran beneficio y necesario llegar a retomar un
aprendizaje que sirviera para conocer exhaustivamente al
objeto de estudio, involucrase y adentrarse al campo de la
conservacion, puesto que no se trata solamente de tomar una
decidida vocacion, sino de desarrollar la intuicion del sentido
artistico y la capacidad de deduccion al enfrentarse con un
patrimonio tan importante como el Templo de San Agustin y
que es recomendable que las autoridades mantengan
catalogadas todas las evidencias que existen en la arquitectura
e incluyendo principalmente las pinturas murales, puesto que

no existe una catalogacion exhaustiva de todos los templos de

Chiapas.
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GLOSARIO™

ABSIDE®. (Del latin, absis, béveda, coro de iglesia). Parte exterior saliente,
generalmente en forma circular, de la parte posterior del altar mayor de una
iglesia; originariamente se orientaba a levante.

ADECUACION. La intervencién que se realiza para satisfacer las
necesidades de servicio y espaciales de un inmueble requerida para un uso
especifico. _

ADOBE. Masa de barro en forma de ladrillo, secado al sol.

ADORNO. Motivo, accesorio o detalle que confiere gracia o belleza a
alago, pudiendo ser un afiadido o formar parte solidaria con él.

AGLUTINANTE. Mezcla para unir piezas,

APAGADO DE LA CAL®: La cal viva se presenta eén polvo se va
colocando en un recipiente con agua hasta que se satura, tiene que haber
siempre mayor cantidad de agua que cubra y tape a la cal, evitando que este
en contacto con el aire y si entra en contacto con el aire comenzara a
fraguar. Las impurezas de la cal como materia orgdnica o restos minerales
se decantaran .En la capa de agna que se ha de dejar tapandola aparece una
capa por encima que se produce por efecto de Co2 y que se denomina
caliche,

APLANADO. Espesor uniforme de mezcla, argamasa o revoco que se
extiende en los muros.

ALABEO. Deformacion que puede experimentar un material por la
curvatura de sus ejes transversales y/o longitudinales.

**Manual de Conservacién de Monumentos Historicos INAH.
* Leland, 1999: 569
* Del Pino, 2000:78
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ALTAR MAYOR. Altar principal de una iglesia.

ANTEALTAR. Espacio que precede a la grada o demarcacién del altar,
reservado para el clero oficiante.

APLANADOS. Recubrimiento de las construcciones para el que se utilizan
basicamente como materiales, una mezcla de cal y arena, cemento y otros,
Sirve para proteger las superficies, y regularizarlas y decorarlas,

ARGAMASA: Mezcla de Cal, arena y agua que se emplea en obras de
albafiileria.

BOVEDA. Techumbre de forma arqueada, que sirve para cubrir un espacio.

CABECERA. Extremo oriental redondeado o lobulado de una catedral
gotica sitvado al fondo de la nave mayor, incluye el abside (o dbsides) y el
deambulatorio,

CAL™; Producto de la calcinacion y descomposicion de rocas calizas como
el marmol, existen dos tipos de cal segiin su fragnado 1) Ia cal hidraulica
formado de por cal y arcillas CaC3 (carbonato de calcio) arcillas
compuestas de oxido de silicio, Aluminio y hierro que al fraguar dard
aluminatos, silicatos y ferratos de cal. 2) Cal 4rea se exirae de las piedras
calcdreas como el mdrmol sometido a altas temperaturas produciendo un
material que endurece en presencia de aire. El material obtenido es la cal
viva que se apaga en agua y que en presencia del aire da una sal,

CALA ESTRATIGRAFICA: Agujero que se hace en un terreno o en una
obra de fibrica para reconocer su profundidad, composicién de los estratos y
su estructura.

CAPILLA. Cada departamento de una iglesia con altar y advocacién o
imagen particular, destinado a la oracién privada, la meditacion o la
celebracién de pequefios servicios religiosos.

% idem, 85-86



CIMIENTO. Parte de la estructura generalmente bajo tierra, reciben el peso
de la construccion y lo distribuyen al terreno.

COLUMNA. Soporte vertical compuesto por base, fuste y capitel; cuya
caracteristica es su forma circular que se angosta en la parte superior.

CONSERVACION. La accién que tiene por objelo prevenir las
alteraciones y detener los deterioros. El término es un concepto global. La
accion inmediata subordinada es el mantenimiento preventivo.

CONSOLIDACION. La accién que tiene por objeto detener las
alteraciones en proceso, ya que brinda solidez a un elemento que lo estd
perdiendo, No se refiere en ningin caso a las condiciones de estabilidad
estructural. Las acciones necesarias que permiten establecer las condiciones
de trabajo y solidez de los componentes de un inmueble.

CORNISA. Coronamiento compuesto de molduras o cuerpo voladizo con
molduras que sirve de remate a ofro. Es la tltima de las tres partes que
componen un cornisamento, y un elemento saliente puesto en la parte
superior de una pared para servirle de proteccién y proyectar sobre ella una
linea de sombra

CORNISAS. Elemento arquitecténico de proteccién exterior y de ornato
que corona un entablamente, un muro o la parte superior de un edificio,
Pueden ser abiertos o cerrados y estar en cualquier parte de la construccion.

CUBIERTA. Conjunto de elementos estructurales y de cubrimiento que
cierran la parte superior de una construccion y la protegen contra la lluvia,
sol y viento.

CRUZ LATINA. La mds frecuente como ensefia cristiana, formada por un
palo vertical cortado cerca de su extremo superior por otro horizontal mas
corto. Termino utilizado para describir la planta de muchas iglesias
medievales del mundo latino u occidental, conformadas en cruz, con el
brazolargo o nave central en direccion este-oeste rematado por el

235

presbiterio en el extremo mds oriental de la iglesia, y el brazo corto o
transepto orientado en direccidén norte-sur.

'DINTEL. Elemento superior de una obra que se apoya sobre dos soportes o

Jambas. Parte superior de puertas y ventanas,

ENTABLAMENTOS. Elemento superior que, dispuesto horizontalmente
representa la techumbre, se apoya sobre los capiteles o remata un muro.
Consta de tres partes: arquitrabe, friso y cornisa.

ENTREPISO. Conjunto de elementos estructurales horizontales que son el
saporte en los espacios intermedios superiores y contribuyen a la solidez de
la construceion,

ESTRUCTURA. Elementos que sostienen e integran un edificio, cuya
forma depende del arreglo, disposicién y seleccion de estas diversas partes.

ESGRAFIADO. Decoracion grabada cortando o raspando una capa
superficial de pintura o revoco, para revelar un fondo de color contrastante.

FISURA. Grieta fina y alargada

FRESCO. Arte o técnica de pintar con colores desleidos en agua de cal, en
una pared hiimeda recién reparada. También la pintura asf realizada.

GARGOLA. Elemento arquilectonico en forma de canal, ubicado en el
pretil de un edificio, con el objetivo de desagiie de la cubierta y evitar que se
escurra por el muro,

GRAFFITL Voz inglesa empleada en plural para referirse a las
inscripciones o dibujos anénimos grafiados con pintura rociador en las
paredes de los espacios piiblicos.

GRIETA. Fisura, rajadura o hendidura superficial que se produce en la
pintura o friso de una pared o muro.




HILO. Cordel o alambre que se usa en albaiiileria y también es llamado
reventdn.

ARQUITECTURA  MONUMENTAL. Son  edificaciones  con
caracleristicas arquitectonicas y antecedentes historicos tinicos en la
lotalidad del conjunto. Por su gran calidad arquitectonica y monumentalidad
destacan en el conjunto urbano constituyendo puntos de referencia o hitos
visuales.”

INTEGRACION. La aportacion de elementos claramente nuevos y visibles
para asegurar la conservacion del objeto. La accion de reponer las partes
carenfes de algin elemento arquitectonico o bien la totalidad del mismo,
distinguiendo los nuevos materiales de los originales,

INTERVENCION. La accion de injerencia practica en materia de
conservacion. Cualquier accion que se gjecute sobre un bien patrimonial, de
caracter histdrico, artistico o cultural, sea este mueble o inmueble.

JAMBA. Cada uno de los elementos verticales de mamposteria, ladrillo o
madera, que sostienen un arco o dintel de puerta o ventana.

JUNTA CONSTRUCTIVA. Espacio que se deja entre dos elementos o
piezas constructivas contiguas y que suele rellenarse con mezcla,

LIBERACION. El retiro de elementos arquitectonicos, escultoricos, de
acabados o de instalaciones, que sin mérito histérico o artistico hayan sido
agregados al inmueble o mueble y que pongan en peligro su estabilidad y
alleren su funcién y la unidad del mismo. Al retiro de elementos
arquitecténicos, escultoricos, de acabados o de instalaciones que sin mérito
historico o artistico hayan sido agregados al patrimonio edificado o a la zona
de monumentos,

* Diaz, 2005:20.
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LOSA. Placa de entrepiso que se ejecuta en la obra y generalmente esti
compuesta por nervios dispuestos en uno o dos sentidos, los cuales reciben
los elementos de relleno.

LOSKETA, Piezas grandes o pequefias de barro, cerdmica o materiales
pldsticos que se retinen para formar un disefio y se emplean principalmente
en pisos.

MACIZO. Todo paramento cerrado en su totalidad,

MAMPOSTERIA. Sistema constructivo realizado con piedra de tamaiio
irregular, adheridos o unidos por medio de argamasa o mezcla, se aplica
principalmente en cimientos, muros y bévedas,

MANTENIMIENTO. Accién de ejecutar trabajos menores de obra para
evilar el deterioro de los inmuebles, generalmente provocado por el uso o Ia

incidencia de factores climiticos

MOSAICO. Obra o motivo decorativo compuesto de pedacitos de diversos
colores de piedra, esmalte, vidrio, cerdmica, ete. incrustados en mortero.

MURAL. Pintura grande cjecutada o aplicada directamente sobre una
pared.

MUROS. Sinonimo de pared. Elementos que dividen y limitan los espacios
de una construccion,

NAVE. Espacio longitudinal de una iglesia, comprendido entre dos muros o
entre dos hileras de columnas que sostienen bovedas,®

PIGMENTO. Sustancia insoluble finamente molida, suspendida en un
excipiente liquido, para dar color y opacidad a una pintura.

PLANTA. Seccion horizontal de la distribucién de un edificio,

0 Camacho, 1998:485



PRESBITERIO®: Parte de un templo con frecuencia en hemiciclo, ala
fondo de la nave central, donde se¢ halla el altar mayor; generalmente
orientada a levante, suele estar a un nivel superior-al resto de la planta-y
separada de la nave por vna cancela o balaustrada. Sinénimo dbhside.

Lspacio entorno al altar mayor de una iglesia destinado a los presbiteros y el
coro, & menudo elevado sobre la nave y separada de ella por una barandilla
0 un cerramiento.

PRESERVACION®, Constituye ¢l conjunto de medidas cuyo objetivo es
prevenir del deterioro a los inmuebles, Es una accién que antecede a las
intervenciones de conservacion y/o restauracion, procurando que con estas
actividades las alteraciones se retarden lo mas posible, ¢ implica el realizar
operaciones continuas que buscan mantener al monumento en buenas
condiciones.

RECONSTRUCCION®: es la intervencién que tiene por objeto volver a
construir partes desaparecidas o perdidas de un monumento, Fn la
reintegracion hablamos de elementos deteriorados o mutilados, en la
reconstruccion de partes perdidas, la reconstruccién supone el empleo de
materiales nuevos y no la reutilizacion de elementos pertenecientes a la
construccion original ya perdida,

REESTRUCTURACION. La devolucion de las condiciones de estabilidad
perdida o deteriorada garantizando, sin limite previsible, la vida de una
estructura arquitectonica.

REHABILITACION. La intervencién que permite la recuperacion de las
condiciones optimas estrocturales y espaciales sin alterar las caracteristicas
del monumento ni de su entorno,

REUTILIZACION. La aplicacion de modalidades de uso de un
monumento, sin alterar su estructura ni su entorno.

* Leland, 1999: 582
“Rodriguez, 2009: 190
3 fdem 1190
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REINTEGRACION. La sustitucién de partes originales, que liene por
objeto devolver unidad o elementos arquitectonicos deteriorados, mutilados
o desubicados. La accién de reubicar en su sitio original aquellos elementos
arquitecténicos o historicos, que se encuentren fuera de lugar.

REPARACION. Conjunto de acciones que tienen por objeto corregir las
deficiencias estructurales, funcionales o estéticas de un inmueble o de sus
elementos, generadas por el deterioro natural o inducido,

RESTAURACION, La accién de reparar, poner nuevamente en su estado
primitivo, asi como volver a habilitar o devolver a un bien y sus elementos
su antiguo estado, la estima, los derechos v la dignidad que tenia. Al
conjunto de acciones realizadas en un monumento para su conservacion de
acuerdo a sus caracteristicas arquilectonicas y sus valores historicos.

RETROCESO. Movimiento hacia atrds en el tiempo o en el espacio.”

SILLAR. Piedras labradas que se usan en la consiruccion, normalmente de
seccion reclangular

TAPIAL, Sistema tradicional para la construccién de muros, compuesto por
tierra estabilizada apisonada dentro de un encofrado de madera. Para
construir tapiales es necesario contar con un terreno levemente arcilloso,
pero no tanto como el que se emplea en el adobe, ¢l bahareque o la quincha.
Entre las cualidades del tapial destaca su elevada inercia, que le dota de una
extraordinaria capacidad aislante, (érmica y aciistica, aunque también le
confiere un excesivo peso que ha provocado su desaparicion de la
construccidn industrializada. A pesar de todo, continta siendo uno de los
sisternas mas apropiados para la autoconstruccion, asi como para las zonas
con mano de obra abundante y barata, gracias al coste nulo de material y
{ransporte.

La construccion del tapial comienza con la extraccion del terreno en el lugar
de la obra y, si es necesario, su estabilizacion con una lechada de cal o

** http://es.thefreedictionary.com/retroceso



cemento. Después se dispone un encofrado rigido compuesto por tablas,
llamadas costales o tapieras, donde se vierte el material para su posterior
apisonado manual. Esta operacion se repite en sucesivas tongadas o tapiadas
del tamafio adecuado, hasta que se completa el muro, que debera secarse
antes de proceder a su puesla en carga. En algunos casos, ademads, se realiza
un recubrimiento exterior con mortero de cal, conocido con el nombre de
calicostra,

TESELA. Cada vna de las piezas cubicas de mdrmol, piedra, vidrio o
ceramica de color que empleaban los antignosg para realizar una obra de
mosaico. Sindnimo: abdculo,

TIZON. Hilada de un aparejo con ladrillos dispuestos a tizén, es decir, con
la parte mis larga dentro de la obra.

VANO, Abertura o hueco que se practica en muros, bovedas o clpulas,
cuando sirven para ventilacion ¢ iluminacion se llaman ventanas, cuando
comunican espacios son puerlas.

GLOSARIO (RETABLO)”

ATICO: Parte superior de la calle central de un retablo. Suele ser el lugar
elegido para disponer un calvario,

BANCO: Parte inferior o basamento de un retablo. En ocasiones puede
estar dividido en dos pisos, en cuyo caso se denomina el mas proximo al
suclo sotabanco, predela.

CALLE: Nombre que reciben cada una de las divisiones verticales de un
relablo, en ocasiones separadas unas de otras por particiones mas esirechas
denominadas enfrecalles.

**Centro Virtual Cervantes, Retablos Espaiioles
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CASA: Cada uno de los espacios de forma cuadrangular o rectangular que,
abiertos en los cuerpos y calles de un retablo, sirven para alojar pinturas o
esculturas.

CUERPQ: Cada uno de los pisos o de las divisiones horizontales de un
retablo,

ENTRECALLES: Divisiones verticales mas estrechas que lag calles y que
las separan unas de otras,

GUARDAPOLVO: Pieza o saledizo que enmarca un retablo tanto por los
laterales como por la patte superior, con la misién de protegerlo del
polvo; polsera,

MENSA®: 1) En lo mistico, acto de recibir los fieles la eucaristia. 2) Mesa
consagrada

PICTOGRATNIA. Signo o simbolo pictérico.
POLSERA: 95.,.%375_
PREDELA: Del italiano predella; hanco.

RETABLO:; Del latin retro fabularum, o ‘tabla que se coloca detras’, es
una compleja estructura —en la que se conjugan la arquitectura, la escultura
y la pintura—, dispuesta delante del muto de cierre de una capilla, encima
del altar, Tiene su origen en la antigua costumbre littrgica de colocar para
su veneracion, reliquias o imdgenes de santos sobre los altares. Lo mas
comiin es que para su estructura se emplee la madera, (pino, castafio, peral,
roble, nogal y tejo); pero no son extrafios tampoco aquéllos construidos en
piedra, alabastro, mérmol y olros materiales duros y semipreciosos como el
lapistizuli y 1a malaquita.

SACRA®": Del lat. sacer, sacra. adj. Sagrado.

* hitp:/Awww.significadode.org/mesa.litm
* http://www.significadode. org/sacra.htm



SANCTA SANCTORUM®: lo mds sagrado de lo sagrado, o lo mds santo
de lo santo

SOTABANCO: Parte inferior de un banco de retablo de dos pisos.

GLOSARIO (TECNICAS RETABLISTICOS)”

APAREJO: Fase previa a la labor de policromia de una escultura en la que
se prepara la madera para recibir los pigmentos. En primer lugar se alisaba
toda la superficie, rellenando todas las posibles grietas y huecos, para
aplicar varias capas de yeso. En un segundo momento, se aplicaba una capa
de arcilla roja muy untuosa, conocida como bol arménico, que era la que
servia de base a la pintura. Una vez seca, se podia proceder va al dorado y
estofado de la pieza,

DORADO: Técnica artistica consistente en la aplicacion de panes de oro
sobre una superlicie, ya sea arquilectonica, pictorica o escultorica. Tl
acabado podia ser mate o brillante,

ENCARNADO: Tras dorar y estofar una escultura, el ultimo paso en su
decoracion es aplicar en manos pies y rostros, los colores que asemejaran el
tono de la piel; a esta accion se denomina encarnado,

ENSAMBLADOR: Ensamblar, en carpinteria, es la operacion de encajar
diferentes piczas, hasta dar a un objeto la forma deseada. Pero la labor del
ensamblador déntro del proceso de construccion de un retablo es mucho mas
amplia y compleja, ya que no se limita al mero trabajo mecinico de montar
y hacer coincidir las distintas partes que lo conforman; también es el
encargado, entre otras funciones, de establecer contacto con el cliente, del
presentarle la traza y el disefio de las formas, del transporte de los materiales
hasta el taller, del corte de las piezas en las molduras y perfiles requeridos y,
finalmente, de su montaje y encolado.

ﬁwm hitp:/fwww.egiptoforo.com/antigno/Sagrario
“Centro Virtnal Cervantes, Retablos Espafioles
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ENTALLADOR: En el arte espafiol se aplica este nombre, de modo
genérico, al artista o artesano que se dedica a la labor de talla en madera. De
este modo, y dentro del proceso de construccion de un retablo, el entallador
seria el encargado de la parte ornamental de la arquitectura, (relieves del
banco, tallas de las columnas y pilastras de las calles...), frente al escultor,
autor de las figuras de gran tamaiio,

'ESTOFADO: Fase que sigue a la del dorado en el proceso de policromar

una escultura. Una vez aplicada la base de pan de oro, ésta se cubre por
encima con pinfura al temple. Una vez seca, se rasca el color con un
pequefio punzén en los lugares en los que se desea que aparezca un efecto
dorado. Suele ser comin su empleo para marcar los pliegues de las
vestiduras.

POLICROMIA: Proceso por el cual se pintan de variados colores las obras
artisticas. El término se utiliza especialmente en el dmbito de la escultura:
cuando una estatua ha sido pintada, se dice de ella que estd policromada.
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PROGRAMA INSTITUCIONAL DEL
INSTITUTO DE MEJORAMIENTO INTEGRAL DE POBLADOS
2007-2012

PRESENTACION

Las poblados v ias cludades die Chiapas tienan gran importancia para &l Gobiemo dei
Estado va que en gilos se consiruye la convivencia armdnica de Ja eotidianidad, se
teje la historia famiitar y social, se forjan los snbelos y las aspiracionss justas de
bienestar. For ello, e Instiiulo de Mejoramiento integral de Poblados confribuye a la
genaracion de oporunidades para el desarrolic esandmico, euitural y sodlal de los
.n:mwom y ciudades y de sus habilanles medianie Ja operacion de prlogramas

sdiigidos ol mejoramiento, rescale y conservagion de B imagen ubang, de los
aapaclos publieos y det patdmonio histérico de Chiapas.

‘Esia tabor sa deseribe mediante d presente documento, el cual emana del Plan de
Desarralio Chiapas Solidaro 2007-2012 y se refiere especilicamente al Eje 4 Gestion
Amblantal y Desarrolio m:mﬂm:_w_u_m alendiendo la Polllica Plblica 4.2.4 Desarrolla
Lisbano y Grdenamlento del Tarritorlo.

Nos proponemos lograr  que  programas Yy proysctos | instiiucionales que  se
arprandan en maierla de wscale del patrimonio histérica, mejoramients de 1a
imagen urbana y. rerdbiiiacion de los espacios pablicos tengan un efecto positve en
la sstruclure soclal de las corunidades, en la savaloracion y Emﬁ«_:awzo: di los
habitantes con s0 endormn ¥ en la creaclén de nusvas oporunidades de desarollty de
las nagma_o:mw,

inuebles prioritarios en 3. enticdad de acuerdo a su relevancia arquilectdnica &
histdrica, su fmportancia social y su polencial furstico, de los cuales 15 fueron
restaurados y concluidos anteriorments. En esla administracian nos proponamos
rastaticar 43 de los 60 menumentos que no han side atandidos, de los cuales 7 son
wbrag de conliralidad:

33.%an Juan Cancuc Tempio Poconaj
34.Suchiapa Templo de San Esleban
35, Tengjapa Templo de San fldefonso

{38, Teapisca 1 emplo de San Agustin |
37. Tia Templo de San Maleo
8. Tonalg Templo San Franciseo de Asls
3y, Tumbala Antigia Fresidencia Municipal
40 Fuxlia Guligiaz Templo Bl Calvario
41 Tuxdla Gutigrrez Catedral San Marcos
42 Tuxila Gutlibrrez Musea Conletporanss
43 Viiia Corze Tempio la Virgen del Rosario
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‘Motar * 8o ves de estos monUmenos histdrcos o estdn incluidos en los 74

wentros urbanes que serdan atendidos durante ef periodo Em.ﬁu..cg 2
En resumien, el IMIP 52 propane:

+  Reslaurar 43 Monumentos Histdiicos en ia entidad

» Mejorar la imagen whbana y rehabilitar log espacios pablicas de 74 centros
urbanos que representan el 62.7 por ciento del total de cabeceras municipales

axlatentes, beneficlando al 38.7 por ciento de la pablacion asiatal,

+ Promover la mmncoan_o: tla rag lamentos whanos @ inpulsar ia creacitn de la
Ley Estatal para la Consarvacion del Patrimanio Edificada

» Fomentar ta paticipacion social en el cuidado y mejoramianto de ins poblados
y cludades madiante la creacion de patronatos, comilés y asoclaciones,

+ Impulsar campanas de difusion y celebear foros' ¥ lalleres, asl como convenios
con Instituciones académicas y organizaciones clviles,

Para -ello .88 instrumentardn las siguienlas estrategias 8 fin de cumplir con los
bbjetives: propuestos en el Plan de Desarrefio Chiapss Soildaric 2007-2012 en
rigteria o reStauracion 0s monumentos HIsESos, mejoramlents de imagen urbana
¥ rehabilitacion de espacios pobiicos:



Vi.- MATRIZ DEL PROGRAMA INSTITUCIONAL
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Chigpis v Carzo

Taopatan

Hestauracion dal S i
vl : Hestauacion de
Gaoervaniaoe | Restawsacion dal mﬁ%ﬁ@ﬁm& Tempio g6 Santa | Restaurasian det | Rehabiitacion det
iy ﬁﬁswﬂ Tempio dal 8r. De Vitgan ds i Deminge de Templo de San | Templo Facona|
(il Morts 28 Bamuiptanen | .. ke 9 Blans Guzradh fpisos ¥ Hidafonso en an San Juat
- Etapa) an Angel Albino Corzo | 7 L Paniapac aplanadbe ) 4a Tenajapa Cantit
S Etapa o Teopatin
Taepatdin: _ _
Rostadrasion dei
P ik Restaunation da - e e
ExComvemade ' | posrsoneitin dol | Templs da Ganto ROMMEBSION G010 | o nmnin o | TREBTRURKCIN dad
Sante DOmMng | o e Vi Bhminns o Anligua Soearitt e Tamio i la
e Guzmdn ANBIS 08 5 Virgen irgo de Brasidencia VAt da i Saniisina
(Crulia Popjema | G818 Asuncitn 1s Cuigeivodiets {toseri Municipat an Meecad e San Viinidad an
e T i A # risldbal
1a Etapa) an B o0 FlrmRa catynn) 2 Tuimisats e Fiacomidn
Tespathn . | Elapa en Tecpatan _ _
Fostauracidn - Haslauracion ge | Neslauratin o8
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‘(gj de Antropologia “ para la
OY e Historia Cultura y las Artes

Tuxtia Gutiérrez, Chiapas
Marzo 13 de 2009.
OFICIO No. DECM/CICH/385/03/09
DR. jJAIME FERNANDO CRUZ BERMUDEZ
COCRDINADOR DE INVESTICACION Y POSGRADO
FACULTAD DE ARQUITECTURA UNACH.
CIUDAD.

En respuesta a su escrito de fecha 03 de marzo del presente, en el cual nos solicita autorizacién para que
los Arquitectos Anayanci Diaz Lépez y Alan Paul Rodriguez Schaeffer realicen levantamientos
arquitecténicos y fotograficos que sean dtiles para la elaboracién de la Tesis de Maestria titulada

"

“Proyecto de Intervencién dei Tempio San Agustin en Teopisca, Chiapas”.

Al respecto le informo que este Instituto no tiene inconveniente en autorizar dicho permiso para realizar
los levantamientos en referencia, aclarando que deberén dar aviso al Presbitero responsable del Templo
en referencia y llevar carta de presentacién de dicha Universidad.

Agradeciendo de antemano su colaboracidn, le reitero el compromiso e interés para la conservacién del

Patrimonio Histérico del estado.

ATENTAMENTE

e hab

Drre / iy

v

Ccp  Pbro. Carlo Celli.- Responsable del Templo de San Agustin, Teopisca.
Seccién de Monumentos Histéricos del Centro INAH Chiapas.
Minutario/Acuse

e Centro INAH Chiapas
Calzada de Los Hombres llustres de la Revolucién No.885,
Col. Parque Madero, C.P. 29000, Tuxtla Gutidrrez, Chiapas
Tel. {ox o6z} Siz 2824, Fax (o1 96z) 623 4554
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PRESENTACION ¥ RECONOCIMIENTOS

Teopisca e4 un puebfo de Chiapas situads a wnos 35 kms. de San
Cristobal de Las Casas. Cuando se'vino abajo fa techumbre de su
templo af teiminanse 1992, fa SEDESOL Zenia planeada ya fLa
nestaunacitn def netablo barroco acdtual. EL aceddente, por Lo

tanto, precipitd Los plazos contemplados para esda  oporiuna
Lntervenclin.

EL presente trabajo es una especie de crdnica de La obra. Se
apoya en La acuciosa pesquiza documental realizada en el Archivo
Histdrnico Diocesano (ulterionmente AHD) pon su Directora, Angélli-
ca INDA; en La atencidn condial e Ainspiradora que sLempre necibl
de pante de Los nrestaunadones y de su equipo de artesancs (fue-
ron: el nestauradon nesponsable Arg.: Vicente GUERRERO JUAREZ; el
contratista Ang. Alvaro de £a Chuz LOPEZ; ef Maestro de fa obra y
capacitadorn de £Los carpinteros y albanifes el distinguido artesa-
no Pedro CRUZ PORRAS); asil como en E£7d1&£ogo con Los nepresentan-
tes del pueblfo de Teopisca que integraban el pathonato que contro-
Laba £a obra (effos me redondearon Los datos de Los manuwscrniios y
de 204 sondeos de Los nestauradornes con La histornia oral).

Sus fuentes son: Los Pibros, un material inédito preparado de
antemano pon {Los arquitectos de SEDESOL, Los manuscrnifos, Las
nealidades materniales y fisicas detectades pon Los nrestauradones
en el trhanscurnso de fa obra, £a observacion de retablos agines y
paseos confjuntos en el &4tlo phrehispdnico de Teopdlsca, asl como
Los 29 planos que me proporciond el Directorn de Monumentos Hisd-
nicos del INAH, Arg. Jorge Alberio RUIZ CACHO.

Se grdena a partin de Las preguntas que fodos -pueblo, téeni-
cos e historiadores- nos Lbamos planteando para saber como abordar
creativamente La obra. Completl esta crdnica de hrestawracidn
aghegando uncs recuadros que documentan, ifustran o contextuali-
zan Las conclusiones a £as que nos LLevaron sus varias etapas.

ALAL
Mayo de 1993
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